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Filme und Bilder
selbst zu entwickeln
istin der Schwarz-
weiffotografie Pflicht.
Nur so kénnen Sie
virtuos mit den
Grautdénen spielen.

Die Welt In
chwarzwelss

Weniger ist oft mehr, sagt der Volksmund.
Soll heiRen: Wahrend komplexe Situationen
uns mit Reizen tberfluten, 6ffnet der Ver-
zichtaufeinen Teil der Informationen die Au-
gen fiir das Wesentliche. Die Schwarzweil-
Fotografie ist dafiir ein lebendiges Beispiel.
Denn fiir viele Fotografen ist sie einzige wirk-
liche Herausforderung - die Unabhéngigkeit-

serklarung des Fotografen, wie es einmal ei-
ner formulierte. Denn das Weniger an Farbe
gibt ihm die Méglichkeit, Licht und Schatten
viel pragnanter in Szene zu setzen. Nicht um-
sonst sind die Fotografien, die auf Kunstauk-
tionen Rekorderlose bringen, ausnahmslos
in schwarzweil aufgenommen.

Ein eigenes Labor hat dabei fast den gleichen
Stellenwert wie eine eigene Kamera: Es geht
nicht ohne. Farbfilme werden in Standard-
prozessen entwickelt und vergroRert; fiir
kreatives Eingreifen gibt es da keinen Platz.
Anders Schwarzwei: Film und Entwickler
konnen fast beliebig kombiniert werden, um
das Negativ den eigenen Vorstellungen ent-
sprechend auszudifferenzieren und eine
Vielzahl unterschiedlicher VergroRerungs-
papiere macht den letzten Schritt der Bild-
kette zum eigentlichen Gestaltungsprozess.

Nun mag Ihnen ein klassisches Labor im Zeit-
alter der elektronischen Bildverarbeitung wie
ein Relikt aus den Kindertagen der Fotografie
vorkommen. Und eins ist klar: Auch mit Di-
gitalkamera, Scanner und Bildbearbeitungs-
Software gelingt es Ihnen, beeindruckende
Bilder auf den Monitor zu zaubern. Ver-
gleicht man dann aber den Ausdruck mit
einer echten VergroRerung, so entdeckt man
immer noch deutliche Unterschiede. Selbst
ein hochwertiger Druck in »Fotoqualitat«
kann einem SchwarzweiR-Print nicht das
Wasser reichen. Spdtestens beim Thema
Haltbarkeit wird dann endgiiltig klar: Die di-
gitale Bildverarbeitung kann die klassische
Silberhalogenidfotografie noch immer nicht
vollstandig ersetzen. Beide ergdnzen sich
perfekt und wer sich ernsthaft mit der
Schwarzweil-Fotografie beschaftigt, wird

sich tiber kurz oder lang beide Techniken zu
eigen machen. Klar, dass wir deshalb immer
dort, wo es sinnvoll ist, auch auf die neuen
Moglichkeiten eingehen, die Photoshop und
Co. dem SchwarzweiR-Fotografen eroffnen.

Und ein weiterer Punkt spricht fiir das Labor.
Hier erleben Sie den unmittelbaren Zusam-

Auch mit Scanner
und Bildbearbei-
tungssoftware gelin-
gen beeindruckende
Bilder. Doch selbst
ein hochwertiger Aus-
druck kann einem
echten Foto noch
nicht ganz das Was-
ser reichen.




Durch den Verzicht
auf Farbe gewinnen
andere Bild-
informationen an
Bedeutung. Das

Einfangen einer Stim-

mung ...

menhang zwischen Licht und Bild, ent-
wickeln ein Gefiihl fiir feine Nuancen, ent-
decken den Unterschied zwischen einem
brauchbaren Bild und einem Spitzenfoto.
Und mit der Zeit lernen Sie dabei, die Welt in
schwarzweill statt in bunten Farben zu se-
hen: Welches Motiv eignet sich besonders fiir
diese Art der Darstellung, welches ist vollig
ungeeignet. Und Sie werden schon nach den
ersten Schritten sehen: Schwarzweill ver-

DIE WELT IN SCHWARZWEISS

grofern ist wie Klavier spielen - ein
Stiickchen Kunst, ein Stiickchen Handwerk
und jede Menge SpaR.

Auf den folgenden Seiten finden Sie deshalb
viele klar strukturierte Anleitungen, die Ih-
nen vom ersten Tag an bei Ihren Laborakti-
vitdten helfen. Sie finden aber auch viele Bil-
der, die Thnen einfach die Freude am
schwarzweifen Bild vermitteln und Anre-
gungen fiir Ihre eigene Arbeit geben sollen.

... etwa oder das
gekonnte Spiel mit
Licht und Schatten.



Robert Strassgietl
Unwritten Law, 2003

Claudia Schafer
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Harry Zdera
Behind the scenes, 2002
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Praktisch zum
Verdunkeln des
Fensters: Ein maRge-
schneidertes Tuch,
das mit Klettband be-
festigt wird.

DAS LABOR

EIN EIGENES LABOR
EINRICHTEN

Flir ein eigenes Labor miissen Sie weder an-
bauen noch Ihre gute Stube raumen. Platz ist
in der kleinsten Hiitte und die Minimalanfor-
derungen an den Raum sind wahrlich be-
scheiden:

B Freie Stellflache

® Vollstdndig zu verdunkeln

B Stromanschluss

B Trocken und nicht zu staubig

Neben diesen Grundbedingungen, ohne die
nichts geht, sind von Vorteil:

B Heizung
® Beliiftung
B Wasseranschluss

Wahrscheinlich miissen Sie sich zundchst
miteinem »Teilzeit«-Labor in Kiiche oder Bad
zufrieden geben. Favorit ist das Badezim-
mer, wo flieRendes Wasser zur Verfiigung
steht, Boden und Wande gekachelt und damit
leicht zu reinigen sind. Ein glatter Kunst-
stoffboden ist genauso gut, Holz oder Tep-
pich machen nur Arger.

Zwei Quadratmeter freie Stellflache fuir Ver-
grolerer, Schalen und diversen Kleinkram
brauchen Sie in diesem Raum. Das muss kein
fester Tisch sein, eine beschichtete Spanplat-
te, die Sie zuschneiden lassen und einfach
Uber Thre Badewanne legen, ist genauso gut.
Um auf eine angenehme Arbeitshéhe zu
kommen, schrauben Sie dicke Kantholzer un-
ter die Arbeitsplatte. 71 Zentimeter Arbeits-
hohe gelten als Standard. Auf einer normal
groBen Badewanne finden so VergroRerer
und Schalen bequem Platz.

Ndchste Voraussetzung: Der Raum muss sich
vollstandig verdunkeln lassen. Schwarze Kle-
befolie auf den Scheiben sorgt fiir dauerhaf-
tes Dunkel, gefdhrdet moglicherweise aber
auch dauerhaft den Hausfrieden. Dann muss
eine Teilzeit-Losung aus schwarzem Stoff
und Klebebandern her. Vorsicht mit norma-
lem Vorhangstoff. Er ist selten lichtdicht.
Eine besonders pfiffige Losung bietet der La-
borversender Phototec an: Ein maRgeschnei-
dertes Verdunkelungstuch aus Aluminium-
Mischgewebe, das mit einem Flauschband
verndht ist. Sie brauchen Ihr Fenster nur mit
dem beiliegenden Klettband umkleben und
konnen das Tuch dann nach Belieben auf-

und abhédngen. Tuch und Band werden nach
Thren Angaben maRgeschneidert, zum Ab-
dichten eines normal groRen Fensters miis-
sen Sie mit etwa 100 Mark rechnen. Bringen
Sie die Verdunkelung nach Moglichkeit so an,
dass sich das Fenster noch 6ffnen lédsst, so
konnen Sie sich wahrend der Arbeitspausen
mit frischer Luft versorgen.

Ohne Steckdose geht nichts im Labor, denn
VergroRerer, Lampe und Schaltuhr brauchen
Strom. AuBerdem vertreibt im Winter ein
Heizliifter die Kalte aus Badern und Knochen
und ein Kofferradio oder ein tragbarer CD-
Spieler sorgen bei langen Laborsitzungen fiir
Unterhaltung. Dagegen kommen Sie auch oh-
ne flieRendes Wasser aus.

Platzieren Sie VergréRerer und Schalen in ei-
ner logischen Reihe: Links den VergroRerer,
dann - in gebithrendem Abstand - Entwick-
ler, Stoppbad, Fixierer und Wasser. Links-
hinder starten auf der anderen Seite. Wenn
Sie zwei kleinere Arbeitsflichen haben,
kommt auf eine Seite der Trockenbereich mit
VergroRerer und Schaltuhr, auf die andere
Seite der Nassbereich mit allen Scha-
len. Frisches Fotopapier liegt in
der Ndhe des VergroRerers, weit
entfernt von den Flussigkeiten.
Der groRe Nachteil eines Teil-
zeitlabors: Alle Gerdte miissen
jedes Mal auf- und wieder ab-
gebaut werden. Ein stationa-
res Labor im Keller oder unter
dem Dach ist da bedeutend
bequemer; die Anforderun-
gen an Ausstattung und Ein-
richtung sind die gleichen.
Fiir ein festes Labor sind
gebrauchte  Kiichenmobel
erste Wahl - preiswert und uniibertrof-

fen praktisch.

Wenn Sie mit jedem Quadratmeter rechnen
missen, konnte ein Schranklabor die richti-
ge Losung fiir Sie sein. Der Schrank beher-
bergt neben dem VergroRerer auch allen
Kleinkram, eine herausklappbare Platte dient
den Schalen als Unterlage. Wenn Sie nicht ar-
beiten, wird die Platte einfach weggeklappt.

DIE AUSRUSTUNG

Ist das Raumproblem geklart, geht’s an die
Ausriistung. Rechnen Sie mit etwa 500 Euro
fiir die Grundausstattung, spater konnen Sie
dann ganz nach Ihren Wiinschen aufstocken.
Wenn Sie gebrauchte Gerate kaufen, konnen
Sie einen schonen Batzen sparen.

/
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/
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In engen Rdumen

ist ein Schranklabor
ideal. Es schluckt
alle Utensilien und
bietet im ausgeklapp-
ten Zustand Platz flr
VergréRerer und
Schalen.



Beginnen wir mit der Filmentwicklung:
Hauptdarsteller ist eine lichtdichte Entwick-
lungsdose, wie sie von vielen Herstellern an-
geboten wird. Einen guten Kauf machen Sie
mit dem Uni-Tank 1520 von Jobo. Der fasst
einen Rollfilm 120 oder zwei Kleinbildfilme.
Messzylinder in den GréRen 100 und 500 Mil-
liliter erleichtern das Ansetzen der Losun-
gen; sie heifRen auch Mensuren. Bei der Film-
entwicklung kommt es maRgeblich auf die
Temperatur an, deshalb muss ein verniinfti-
ges Thermometer ins Haus. Sehr praktisch
sind digitale Bratenthermometer mit langem
Messfiihler. Damit konnen Sie die Tempera-
tur einer Losung sogar in der Flasche messen.
Entwicklungszeiten sollten moglichst genau
eingehalten werden, eine Uhr mit Sekunden-
zeiger hilft Thnen dabei. Alternative: Ein
Digital-Timer fiir die Kiiche, den es in den
Haushaltswaren-Abteilungen der Warenhau-
ser gibt. Gebrauchter Entwickler kommt in ei-
ne Vorratsflasche aus Glas und wird mit Pro-
tectan-Gas von Tetenal vor Luftsauerstoff ge-
schiitzt. Ein Trichter erleichtert das Einfiillen
der Fliissigkeit. Auch der Fixierer sollte zwi-
schen zwei Laborsitzungen in einer
Flasche tiberwintern. Allerdings darf
es hier ruhig Kunststoff sein. Auf Pro-
tectan ist er nicht angewiesen. Lufts-
auerstoff kann ihm nichts anhaben.

Ein Schnellwascher, wie die Cascade
von Jobo, sorgt beim Spiilen
nach Entwickeln und
Fixieren fiir gleich-
maRigen  Wasser-
austausch und gute
Verwirbelung in der
Filmdose. Zwei
Filmklammern hal-
ten den Film beim
Trocknen in Form.

DER VERGROSSERER

Der VergroRerer bringt kleine Negative gro
raus. Wie gut und wie komfortabel er das
kann, hdangt von Konstruktion und Ausstat-
tung ab - und von Threr Hobbykasse. Zwei
Formate spielen bei der Wahl des VergroRe-
rers eine entscheidende Rolle:

B Das Negativformat: Als Kleinbildfotograf
haben Sie’s am einfachsten. Alle gdngigen
VergroRerer sind fiir die 24 x 36 Millimeter
grolen Negative geriistet. Wenn Sie bereits
eine Mittelformatausriistung besitzen

DAS LABOR

oder damit liebdaugeln, demnéchst eine an-
zuschaffen, miissen Sie darauf achten,
dass der VergroRerer mithalten kann. Ent-
scheidend ist das Maximalformat: In ei-
nem 6 x 7-VergroRerer kdnnen Sie ohne
Probleme auch 6 x 6- oder Kleinbildnegati-
ve vergroRern, umgekehrt geht das nicht.
Bei manchen VergroRerern brauchen Sie
fur jedes Format eine andere Bildbiihne,
bei anderen wird nur der Einsatz der Bild-
biihne gewechselt. Kleinbildbiihnen diir-
fen ungeglast sein, Mittelformatnegative
gehoren wegen der besseren Planlage in
geglaste Biihnen.

B Das maximale Papierformat: Auch Sie wer-
den schnell den SpaR am groRen Bild ent-
decken. Achten Sie deshalb darauf, dass
VergroRerungen bis mindestens 30 x 40
Zentimetern auf dem Grundbrett des Ver-
groBerers moglich sind. Ist Thnen selbst
das zu wenig, sollten Sie sich vergewis-
sern, dass man den Kopf des VergroRerers
zur Seite schwenken kann. So kénnen Sie
das Bild einfach auf die Wand und dort be-
festigtes Fotopapier projizieren. Ist der
Kopf nicht drehbar, sollte wenigstens die
Saule umdrehbar sein. Dann koénnen Sie
auf den Boden vergroRern.

Interessante Einsteigergerdte gibt es von
Durst (M 670 BW), Dunco (Modell Il 35, Modell
II 66) oder Kaiser (VP 350, System V) — alles
Geréate zwischen 250 und 500 Euro, die spa-
ter aufgertistet werden konnen. Besonders
bequem sind die Autofokus-VergroRerer von
Kaiser, Kienzle oder Leica, die Thnen auch das
Scharfstellen abnehmen. Doch dieser Kom-
fort hat einen fast unerschwinglichen Preis
und ist im Grunde genommen véllig liber-
fliissig. VergroRerer kénnen Sie wirklich gut
gebraucht kaufen, schauen Sie einfach mal
im Internet in der Gebrauchtgerdateborse von
schwarzweiss-magazin.de oder bei ebay.de
rein.

ZUBEHOR FUR DEN VERGROSSERER

VergroRerer werden tiblicherweise ohne Ob-
jektiv geliefert. Im Gegensatz zur Aufnahme,
wo Sie fiir unterschiedliche Aufnahmesitua-
tionen verschiedene Brennweiten brauchen,
kommen Sie beim VergroRern mit einer Nor-
malbrennweite pro Filmformat aus: 40 oder
50 Millimeter fiir Kleinbild-, 80 bis 90 Milli-
meter fiir Mittelformatnegative. Dank uni-
versellem M39-Schraubgewinde passt jedes
Objektiv an jeden VergroRerer. Mit einem 80-

ooo [
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Vergroferer und
Schalen platzieren
Sie so im Raum, dass
Sie bequem daran
arbeiten kdnnen.



Bei der Filment-
wicklung steht
die Dose im
Mittelpunkt.

Die Grundaus-
stattung zum
Vergrofern: Der
Trockenarbeits-
platz mit dem
Vergroferer ...

10

DAS LABOR

Millimeter-Objektiv kénnen Sie auch Klein-
bildnegative vergroRern, umgekehrt geht
das nicht.
Zwei Firmen beherrschen den Markt fir
VergroRerungsobjektive: Rodenstock und
Schneider. Andere Hersteller wie Nikon
oder Meopta spielen nur eine unterge-
.. ordnete Rolle. Rodenstock und
P4 Schneider bieten beide jeweils eine
¥ ganze Reihe verschiedener Objektive
gleicher Brennweite aber unter-
schiedlicher optischer Leistung an.
Drei- oder Vierlinser wie das Compo-
non-C von Schneider oder das Rogo-
nar-S von Rodenstock bieten fiir relativ
wenig Geld schon eine gute Qualitat, wenn
man mindestens zwei Stufen abblendet und
nicht groRer als siebenfach vergroRert. Im
KB-Format sind das Abziige bis 18 x 24, im
Mittelformat bis 30 x 40 Zentimeter.
Wer hoher hinaus will, sollte gleich ein paar
Mark mehr in ein Rodagon- oder Componon-
S-Objektiv investieren. Diese exzellenten
Optiken sind auch bei weiter ge6ffneter Blen-
de und GroRvergroRerungen Spitzenklasse.
Noch besser, aber auch wesentlich teurer,
sind Apo-Objektive. Der Qualitdtsvorsprung
ist aber in der Praxis kaum mehr wahrzuneh-
men. Achten Sie beim Objektivkauf lieber auf
zwei Ausstattungsmerkmale: Eine Leucht-
blende ermoglicht das Ablesen der Blen-
deneinstellung im Dunkeln. Und eine Vor-
wahlblende erlaubt es Ihnen, mit einem
Handgriff zwischen offener Blende (zum Ein-
stellen) und Arbeitsblende (zum VergroRern)
hin und her zu springen.
Mit einem Satz Multigrade-Filter machen Sie
Thren VergroRerer fit fiir die Verarbeitung
von Kontrastwandelpapier (mehr dariiber
auf Seite 26). Hat der VergroRerer eine Filter-
schublade, brauchen Sie ungerahmte Filter-
folien, fiir VergréRerer ohne Schublade miis-
sen Sie gerahmte Filter samt Halterung
anschaffen, die dann unter dem Objek-
tiv montiert werden. Ein feiner Lu-
xus sind Variocontrast(VC)-Kop-
fe, wie sie fiir viele VergroRerer
als Zubehor angeboten werden. Mit einem
einzigen Dreh am Einstellrad konnen Sie
dann den gewiinschten Papierkontrast ein-
stellen — und das stufenlos. Die in den VC-
Kopfen verwendeten Farbfilter sind dabei so
abgestimmt, dass Sie die einmal ermittelte
Belichtungszeit beim Gradationswechsel bei-
behalten kénnen. Von Haus aus fiir Kontrast-
wandelpapiere vorbereitet ist zum Beispiel

der Kaiser VPM 3505, der fiir 700 Euro bereits
jede Menge Belichtungskomfort bietet.

Eine Schaltuhr steuert die Belichtung sekun-
dengenau. Ein preiswertes Einsteiger-Modell
von Jobo, Hama oder Kaiser reicht vollig. Ei-
ne spezielle Leuchte bringt Licht ins Labor,
das langst keine Dunkelkammer mehr ist.
Zur Not reicht eine gefarbte Glithbirne mit
normaler E27-Fassung, besser und bequemer
ist eine richtige Sicherheitsleuchte. Vorsicht
istauf jeden Fall ratsam, denn nicht jedes Pa-
pier vertragt sich mit jeder Leuchte. Passen-
de Kombinationen entnehmen Sie bitte der
Tabelle auf Seite 11. Fiir moderne Kontrast-
wandelpapiere hat sich die orangefarbene
SL 1 von Ilford bestens bewdhrt. Die Leuchte
sollte immer mindestens 1,5 Meter vom Pa-
pier entfernt sein.

Die Lichtsicherheit in Ihrem Labor konnen
Sie ganz einfach testen: Legen Sie im Dun-
keln ein unbelichtetes Stiick Fotopapier auf
das Grundbrett des VergroRerers, darauf
eine Miinze und schalten Sie fir finf Minu-
ten die Laborleuchte ein. AnschlieRend ent-
wickeln und fixieren Sie das Papier (wie das
gemacht wird steht auf Seite 29). Wenn Sie
den Umriss der Miinze auf dem Blatt erken-
nen konnen, haben Sie Lichtprobleme,
denen Sie auf den Grund gehen miissen.
Mégliche Ursachen:

TIPP

B Die Lampe ist fiir das Papier ungeeignet,

B Die Lampe ist zu nahe am Papier,

B Thr Labor ist nicht lichtdicht, Tageslicht
kann eindringen.

Entwickelt wird in Schalen: Drei Schalen 24 x
30 Zentimeter fiir Entwickler, Stoppbad und
Fixierer — am besten farblich sortiert - rei-
chen fiir den Anfang. Wollen Sie spdter auf
grofere Formate umsteigen, riisten Sie ent-
sprechende Schalen nach. Zwei Laborzangen
bewegen das Papier durch die Bader, eine fiir
den Weg vom Entwickler ins Stoppbad, eine

... und der Nass-
arbeitsplatz mit
Schalen fur Entwick-
ler, Stoppbad und
Fixierer.



Made in Germany: Ex-
zellente Objektive
bauen Schneider und
Rodenstock.

Die Schaltuhr
sorgt daflir, dass
auch Zeiten im
Zehntelsekunden-Be-
reich exakt eingehal-
ten werden.

Eine spezielle
Laborleuchte erlaubt
Arbeiten bei Sicht,
ohne dass das licht-
empfindliche Papier
beeintrachtigt wird.

fiir den Ubergang vom Stopper in den Fixie-
rer und weiter.
Wassern konnen Sie in der Schale, in einem
Trog oder einem Bilderwascher, Hauptsache
der Wasseraustausch ist gesichert. Billig und
gut: Eine normale Laborschale mit einem spe-
ziellen Siphon, der fiir kontinuierliche
Wasserbewegung in jeder
Ecke sorgt. GroRe Einzelbil-
. der versorgt man am besten
/' in einer Wasserungsschale
mit kontinuierlichem Was-
seraustausch; viele kleinfor-
matige Bilder auf einmal fasst
ein Wasserungstrog. Wascher
gibt es von vielen Firmen, zum
Beispiel von Kaiser oder Hama.
Thre Bilder trocknen schneller, wenn
Sie Wasserreste mit einem weichen
Schwamm oder einem Abstreifer ent-
fernen. Danach legen Sie die Bilder auf ein
Waschegestell oder stellen sie in einen
Trockenstdnder. Das ist langsamer aber viel
billiger als ein Durchlauftrockner, der die
Blatter mit heifer Luft in Sekundenschnelle
trocken blast.
Zur Komfort-Ausstattung gehort noch ein Be-
lichtungsrahmen (etwa von Kaiser oder Dun-
co), der das Papier unter dem VergroRerer
planhdlt und beim Einbelichten weiler
Bildrander hilft. Ein Digital-Timer aus dem
Haushaltswaren-Geschéft erspart Thnen das
Zahlen der Sekunden beim Entwickeln. Labo-
ranten mit Sehschwache greifen fiirs Fokus-
sieren auf einen Kornscharfsteller zurtick.
Viele Gerdte kann man getrost auch ge-
braucht kaufen: VergroRerer, Objektive,
Schalen, Zangen verschleifRen kaum und sind
auch nach Jahren noch top in Schuss. Man-
cher Ganzmetall-VergroRerer aus den Sech-
zigern lauft heute noch jedem Neugerit den
Rang ab. Aber nicht immer war das M39-Ge-
winde Standard, hier kann es also Anschluss-
probleme zwischen Objektiv und VergroRe-
rer geben. Doch die lassen sich mit einem
simplen Adapterring losen.

'_/

DAS LABOR

Vorsichtig sollten Sie bei Schaltuhren und
Laborleuchten sein. Alte Schaltuhren produ-
zieren mitunter grole Schwankungen und
damit unndétigen Ausschuss. Und Labor-
leuchten bringen von Haus aus eine Art Ver-
fallsdatum mit. Denn erstens bleichen die
Schutzfilter aus, zweitens waren Sicherheits-
leuchten frither tritbe Funseln und drittens
auf die Papiere von damals abgestimmt, und
die hatten vollig andere Eigenschaften.

DiE GRUNDAUSSTATTUNG
UND WAS SIE KOSTET

Gerite
Entwicklungsdose mit zwei 50 Euro
Spiralen
Schnellwaschhilfe 15 Euro
Messzylinder 100 und 5 Euro
500 Milliliter
Thermometer 10 Euro
2 Vorratsflaschen aus Glas 10 Euro
4 Filmklammern 10 Euro
VergroRerer 250 Euro
VergroRerungsobjektiv 70 Euro
Multigrade-Filtersatz 20 Euro
Schaltuhr 70 Euro
Sicherheitsleuchte 60 Euro
4 Schalen 25 Euro
2 Laborzangen 10 Euro
Bilderabstreifer 10 Euro

Papiere und Chemikalien

100 Blatt Kontrastwandel- 30 Euro
papier 13 x 18 cm

25 Blatt Kontrastwandel- 20 Euro
papier 18 x 24 cm

Filmentwickler 15 Euro

Schnellfixierer 10 Euro

Netzmittel 10 Euro

Papierentwickler 10 Euro

Stoppbad 10 Euro

WELCHES LICHT FUR
WELCHES MATERIAL?
|

Gelbgriin ~ Gelb Orange Rot
SW fest v v v v
SW vario [ ] * v v
SW pan | v [ | |
Farbpapier [ | v [ ] [ ]
Lithfilm [ ] v v v

v sicher; 4 nur mit Zusatzfilter; ® verboten

SW fest =festgraduierte SW-Papiere

SW vario = Kontrastwandelpapiere

SW pan = panchromatisches Papier fiir
SW-Abziige vom Farbnegativ

11
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Beim Fotografieren entsteht im Film ein un-
sichtbares Bild. Der Entwickler macht dieses
Phantombild sichtbar, belichtete Stellen wer-
den schwarz - je mehr Licht, desto schwar-
zer. Das anschlieRende Fixieren und Wassern
dient dazu, das negative Silberbild im Film
zu stabilisieren.

An Chemikalien brauchen Sie einen Filment-
wickler, einen Fixierer und ein Netzmittel.
Filmentwickler gibt es wie Sand am Meer, mit
sehr unterschiedlichen Eigenschaften. Be-
sonders bequem in Ansatz und Handhabung:
Flissige Feinkorn-Ausgleichsentwickler wie
Ultrafin Plus von Tetenal. Zum Fixieren neh-
men Sie einen Schnellfixierer, zum Beispiel
Tetenal Superfix. Ein Netzmittelbad verhin-
dert Wasserrander auf dem Film; ein Liter
Konzentrat reicht in der Regel fiir ein ganzes
Laborantenleben.

Beim Entwickeln gehen Sie vor wie ein guter
Koch: Bevor Sie anfangen, lesen Sie zuerst
das Rezept vom Anfang bis zum Schluss, da-
mit Sie nicht mittendrin feststellen, dass Sie
ein paar wichtige Zutaten vergessen haben.
Das Rezept finden Sie auf den Datenblattern,
die Film und Entwickler beiliegen. Bei man-
chen Filmen sind die Verarbeitungsvor-
schriften auf die Innenseite der Filmpackung
gedruckt. Schauen Sie also dort nach, wenn
Sie vergeblich nach dem Datenblatt fahnden.

CHEMIKALIEN MISCHEN

Nachdem Sie den Film aus der Kamera geholt
haben, setzen Sie Entwickler und Fixierbad
an - bei Flissigkonzentraten die gerade
benotigte Menge, bei Pulvern gleich einen Li-
ter. Riihren Sie langsam und vorsichtig, um
nicht unnotig viel Luft in die Losung zu quir-
len. Nicht benétigter Entwickler wird in einer
luftdichten Glasflasche dunkel gelagert, so
bleibt er ein paar Wochen frisch. Notieren Sie
das Datum auf der Flasche.

Kontrollieren Sie
die Temperatur des
Entwicklers. 20 °C

Dieses Blatt, im Fachjargon respektlos  Setzen Sie zuerst
Waschzettel genannt, iiberschwemmt Sie die bendtigte Menge
mit einer Fiille unterschiedlicher Entwick- ~ Entwicklerund
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lungszeiten. Wahlen Sie im Zweifelsfall 20 *C
als Temperatur, Ein-Minuten-Kipprhythmus
(was das ist, erfahren Sie sofort) als Bewe-
gungsvariante und die niedrigste, angegebe-
ne Entwicklerverdiinnung (also zum Beispiel
1 +4 statt 1 + 8). Achten Sie darauf, dass Ihre
Entwicklungszeit zwischen 4 und 15 Minuten
liegt. Kiirzere Zeiten produzieren schwan-
kende Ergebnisse, weil sich dabei schon Un-
regelmaligkeiten beim Ein- und Ausfiillen
der Chemikalien bemerkbar machen. Lange-
re Zeiten sind einfach nervtotend.

SW-Filme werden genauso belichtet wie Farb-
filme. Wenn Sie die Kameraautomatik fiir sich
arbeiten lassen, geben Sie eine Belichtungs-
korrektur von einer halben Blende Plus ein.
SW-Filme kommen mit einer knappen Uber-
belichtung besser zurecht, als mit zuwenig
Licht (mehr tiber das richtige Belichten von
SW-Filmen lesen Sie ab Seite 66). Achten Sie
beim Zuriickspulen darauf, dass der Filman-
fang nicht in der Patrone verschwindet. Das
spart Ihnen spater im Dunkel Thres Labors so
einiges Gefummel.

Fixierbad an. sind optimal.

Kontrollieren Sie die Temperatur des Ent-
wicklers. Er sollte 20 "C haben und darf auf
keinen Fall kdlter als 18 °C sein. Sie temperie-
ren die Bader, indem Sie die befiillten GefaRe
solange in einen Eimer mit warmem oder kal-
tem Wasser stellen, bis die gewtlinschte Tem-
peratur erreicht ist. Weicht die Temperatur
des Entwicklers von 20 °C ab, miissen Sie das
liber die Entwicklungszeit kompensieren:
Pro Grad weniger miissen Sie die Zeit um
zehn Prozent verldngern, pro Grad mehr um
zehn Prozent verkiirzen.

FILM EINSPULEN

Das Einspulen des Films ist die kritische
Phase beim Entwickeln, denn Sie miissen bei
absoluter Dunkelheit arbeiten. Auch die Si-
cherheitsleuchte bleibt ausgeschaltet! Uben
Sie deshalb solange mit einem Ausschuss-
film im Hellen, bis jeder Handgriff sitzt. Fan-
gen Sie mit Kleinbildfilmen an, sie sind leich-



Schneiden Sie die
Filmecken rund,
damit es beim Ein-
spulen nicht hakelt.

ter zu handhaben als Rollfilme und denken
Sie vor allem immer daran: Negative sind un-
ersetzliche Originale.

Legen Sie alle Gegenstdnde, die Sie im Dun-
keln brauchen, in der richtigen Reihenfolge
zurecht: Schere, Film, Filmspirale, Achsrohr,
Entwicklungsdose, Deckel. Eine Jobo-Dose
vom Typ 1520 fasst zwei Kleinbild-Filme
oder einen Rollfilm. Stellen Sie die Spirale
aufs Filmformat ein, Jobo-Spiralen haben
zwei Rastpunkte, passend fir Kleinbild- und
Rollfilme. Sie ziehen den Film etwa zehn Zen-

Den Filmanfang

fadeln Sie im Hellen
ein, dann gehen die
Lichter aus. geneinander drehen.

Das Einspulen geht
am besten, wenn Sie

timeter aus der Patrone, schneiden die La-
sche ab und runden die Ecken mit der Sche-
re, damit er beim Einspulen nirgendwo
hangen bleibt. Den Filmanfang fadeln Sie
noch im Hellen in die Spirale ein, dann heiRt
es Licht aus. Ist die Filmlasche beim Zurtick-
spulen ganz verschwunden, knacken Sie die
Patrone im Dunkeln mit einem Flaschenoff-
ner und entnehmen den Film.

Das Einspulen geht am sichersten, wenn
Ober- und Unterteil der Spirale in jeweils
einer Hand liegen und der Film zu lhnen
zeigt. Wenn Sie die linke Halfte immer fest-
halten, konnen Sie die rechte zwischen zwei
Anschlagpunkten hin- und herbewegen. Vor-
warts nehmen Sie den Film mit, zuriick dre-
hen Sie nur die Spirale. Mit etwa dreiRig
dieser Schwipp-Schwapp-Bewegungen ver-
senken Sie einen kompletten Film.

Wenn’s unterwegs mal hakt, ist das kein
Grund zur Panik. Die Spiralen haben an Ober-
und Unterseite kleine Absenkungen, in de-

die Spulenhalften ge-

FILME ENTWICKELN

nen Sie den Film fiihlen konnen. Schieben Sie
ihn kurz hoch und runter, das hilft meistens.
Sonst spulen Sie ihn in die Patrone zurtick
und gehen im Hellen auf Fehlersuche. Wenn
Sie immer darauf achten, dass die Spulen
trocken und die Filmecken rund sind, haben
Sie kaum Arger.

Mitunter geht das Einspulen leichter von der
Hand, wenn Sie die Spule mit der linken Hand
oben und unten halten und den Film mit der
rechten einfach hineinschieben. Probieren
Sie mit dem Ausschussfilm, welche Technik
Thnen mehr liegt.

Ist der Film aufgespult, wird am Pa-
tronenmaul abgeschnitten. Dann
stecken Sie die Spule auf das Achs-
rohr, verpacken beides in der Dose
und verschlieRen die Dose mit dem
Deckel. Wenn Sie nur einen Kleinbild-
film entwickeln, miissen Sie den frei-
en Platz mit einer Leerspirale fiillen,
sonst rutscht der Film am Achsrohr
hoch und runter. Die Jobo-Dose hat ei-
nen schwarzen Deckel und eine oran-
gefarbene Stiilpkappe. Sobald der
schwarze Deckel auf der Dose sitzt,
schalten Sie das Raumlicht an. Versi-
chern Sie sich aber vorher, dass der
Klemmring fest schlieft.

Bei Rollfilmen ist das Einspulen etwas
fummliger. Der Film steckt nicht in einer Pa-
trone, sondern ist auf eine Papierlage ge-
klebt. Passen Sie auf, dass Sie tatsdchlich den
Film einspulen und nicht das Papier. Opfern
Sie am besten einen unbelichteten Film zum
Uben.

ENTWICKLUNG

Jetzt fllen Sie den temperierten Entwickler
ein, setzen die Stiilpkappe auf die Dose und
starten dann erst den Timer. Sie klopfen die
Dose einmal fest auf den Tisch-das 16st Luft-
blasen, die am Film haften - und greifen Sie
mit einer Hand unten, mit einer oben. Kippen
Sie 30 Sekunden: Deckel nach oben, Deckel
nach unten, Deckel nach oben, Deckel nach
unten - und das langsam, gleichmaRig und
ohne jede Hektik.

Dann stellen Sie die Dose hin. Die restliche
Zeit kippen Sie zu jeder vollen Minute drei-
mal, dazwischen ruht die Dose — der erwdhn-
te Ein-Minuten-Kipprhythmus. Es ist unwe-
sentlich, ob Sie langsam oder schnell kippen.
Tun Sie es immer in der gleichen Art und Wei-
se, dann kommen Sie zu reproduzierbaren
Ergebnissen.
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Ist der Film komplett
eingespult, wird er
am Patronenmaul ab-
geschnitten.
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15 Sekunden bevor die Entwicklungszeit um
ist, nehmen Sie die Stiilpkappe (nicht den
Deckel) ab und leeren den Entwickler in eine
Vorratsflasche. Dann lassen Sie die Dose
zweimal mit Wasser volllaufen, kippen das
Wasser in den Ausguss und fiillen den Fixie-
rer ein. Ein paarmal kippen, dann ruht die
Dose fiir den Rest der Zeit.

Mit finf Minuten Fixage liegen Sie bei fri-
schem Fixierer immer auf der sicheren Seite.
Um ganz sicher zu gehen, kdnnen Sie die un-
entwickelte Filmlasche, die Sie zum Einspu-

r

Dann verschwinden
Film und Spirale in
der Entwicklerdose,

Deckel schlieRen. aufgeklopft.

len abgeschnitten haben, zwischen Deckel
und Stiilpkappe mit in die Dose packen. Sie
muss nach dem Fixieren glasklar sein; nur bei
Tmax-Filmen von Kodak oder den Deltas von
IlIford bleibt ein violetter Schleier zuriick. Ist
der Film noch milchig, miissen Sie ldnger fi-
xieren. AnschlieRend kippen Sie den Fixierer
in eine Vorratsflasche.

Zum Wissern schlieRen Sie eine Schnell-
waschhilfe, wie Jobos Cascade, an Wasser-
hahn und Dose an. Halten Sie die Offnung am
Stutzen zu, um den Wasserdurchlauf zu re-
gulieren. Offnen Sie den Wasserhahn so weit,
dass der Pegel in der Cascade zwischen den
roten Eichstrichen steht. Wenn Sie ohne
flieRendes Wasser auskommen miissen, lee-
ren Sie die Dose fiinf Minten lang alle 30 Se-
kunden aus und fiillen frisches Wasser ein.
Nach fiinf Minuten 6ffnen Sie die Dose und
entnehmen die Spirale. Der nasse Film ist
empfindlich gegen Kratzer, seien Sie also

Nachdem der Ent-
wickler eingeflllt ist,
wird die Dose einmal

vorsichtig. Am besten, Sie 6ffnen die Spule,
bevor Sie den Film entnehmen. Wahrend des
Wasserns setzen Sie das Netzmittelbad an
und fiillen es in eine Schale. Es sorgt dafir,
dass beim Trocknen keine Wasser- oder Kalk-
flecken auf den Negativen entstehen. Packen
Sie den Film an beiden Enden, ziehen ihn
durch die Schale mit dem Netzmittelbad und
entfernen dann die Fliissigkeitsreste.

Nehmen Sie keine Filmabstreifer, denn an
deren Gummilippen setzen sich schnell
Staubteilchen fest, die hdssliche Kratzer hin-

Halten Sie die Dose
in beiden Handen,
kippen Sie langsam
und gleichmagig.

terlassen. Stattdessen klemmen Sie den Film
zwischen Zeige- und Mittelfinger der linken
Hand und ziehen ihn mit der rechten lang-
sam durch. Driicken Sie nur so fest gegen den
Film, dass die Tropfen abperlen.

TROCKNEN

Zum Trocknen wird der Film an einem staub-
freien Ort, etwa eine Duschkabine, zwischen
zwei Filmklammern aufgehdngt; die untere
Klammer sollte schwerer sein. In 30 bis 60 Mi-
nuten ist der Film trocken. Wenn Sie es eilig
haben, kénnen Sie den Film in einer Trocken-
hilfe wie Drysonal von Tetenal baden, dann
ist er in wenigen Minuten trocken. Trocknen
Sie Filme nie mit dem Fon, denn so backen Sie
Staub in der Schicht fest.

Den trockenen Film schneiden Sie in Streifen
zu je sechs Aufnahmen und verstauen ihn in
einer Archivhiille. Gewohnen Sie sich an, Ih-

15 Sekunden vor Ab-
lauf der Entwick-
lungszeit kippen Sie
den Entwickler aus.



Zum Wassern sollten
Sie am besten eine
Schnellwaschhilfe
verwenden.

Dann klemmen Sie
den Film zwischen
zwei Finger und
ziehen ihn von unten
nach oben.

re Negative sorgféltig zu archivieren und
nicht in einer alten Schuhkiste zu sammeln.
Das hat nichts mit Zwanghaftigkeit zu tun,
sondern schont die Negative und erleichtert
Ihnen das Auffinden einzelner Bilder. Nega-
tive gehoren in Negativhiillen, die es sowohl
flir Kleinbild- als auch fiir Rollfilme gibt. Eine
Hiille im DIN-A4-Format schluckt einen
ganzen Kleinbildfilm mit 36 Aufnahmen, als
Archiv dient ein stabiler Leitz-Ordner.

Drei verschiedene Hiillen-Typen sind im
Handel erhéltlich:

FILME ENTWICKELN

m Matte Hiillen aus Pergamin, die Negative
atmen lassen. Sie reifen aber auch schnell
ein und welche Negative darin stecken,
lasst sich von aufen nicht erkennen.

m Klarsichthiillen aus Acetat oder Polyetylen
erlauben Kontaktkopien, ohne die Streifen
heraus zu nehmen. Nachteil: Im Film ent-
haltene Feuchtigkeit wird eingesperrt.

® Kombihiillen, hinten matt und vorne Kklar,
in denen die Motive gut sichtbar sind und
die trotzdem Feuchtigkeitsreste entwei-
chen lassen.

Sie sorgt fur gleich-
maRigen Wasser-
austausch und gute
Verwirbelung.

Zwei Klammern hal-
ten den Film beim
Trocknen. Die untere
Klammer soll den
Film glatt ziehen.

Nach flinf Minuten
offnen Sie die Dose
und entnehmen die
Spirale.

Hangen Sie den Film
an einen staubfreien
Ort. Nach etwa 60
Minuten ist er voll-
standig trocken.
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Sie 6ffnen die Spirale
und entnehmen den jetzt langsam durch
Film. Vorsicht vor eine Schale mit Netz-
Kratzern. mittelbad.

Ziehen Sie den Film

Der trockene Film
wird in Sechserstrei-
fen geschnitten und
sicher in einer Archiv-
hulle verstaut.
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ENTWICKLUNGSFEHLER UND
WIE MAN SIE VERMEIDET

Pannen passieren immer mal, selbst wenn
man sorgfaltig arbeitet. Dann ist es wichtig
zu wissen, wo der Fehler liegt und wie man
ihn moglicherweise noch beheben kann. Se-
hen Sie, was bei der Filmentwicklung so alles
passieren kann:

» Der ganze Film, einschlieRlich der Perfora-
tion, ist schwarz oder stark geschwarzt: Sie
haben Lichtprobleme. Der Film wurde vor
dem Entwickeln oder wdhrend des Ent-
wickelns belichtet. Volles Schwarz deutet auf
Tageslicht hin, ein Grauschleier kann auch
schon durch eine versehentlich eingeschal-
tete Sicherheitsleuchte kommen.

» Das Motiv ist erkennbar, aber viel zu dun-
kel: Sie haben das Bild iiberbelichtet oder
iberentwickelt. Mogliche Griinde: Die Film-
empfindlichkeit der Kamera war zu niedrig
eingestellt, der Entwickler zu konzentriert
oder zu warm, Sie haben langer entwickelt als
angegeben oder zu intensiv bewegt. Der Feh-
ler lasst sich moglicherweise korrigieren, in-
dem Sie das Negativ in Farmerschem Ab-
schwacher (u. a. von Tetenal) baden.

» Das Motiv ist erkennbar, aber viel zu hell:
Sie haben das Bild unterbelichtet oder un-
terentwickelt. Mogliche Griinde: Die Film-
empfindlichkeit der Kamera war zu hoch ein-
gestellt, der Entwickler zu stark verdiinnt
oder zu kalt, Sie haben kiirzer entwickelt
als angegeben oder zu selten bewegt. Hier
konnen Sie Thr Gliick mit einem Kontrast-
korrektor versuchen, der schwach entwickel-
te Regionen aufpappelt. Das ist aber aufwen-
dig und lohnt nur bei unwiederbringlichen
Motiven.

» Unregelmalige weile Flecken riihren da-
her, dass Teile des Films nicht richtig in der
Spiralfiihrung salBen und deshalb aneinander
klebten. An diesen Stellen kommen Entwick-
ler und Fixierer nicht an die Schicht, sie bleibt
weil und oft auch milchig trib.

» Der Filmist klar, nur die Schrift auf der Per-
foration ist zu lesen: Sie haben einen unbe-
lichteten Film korrekt entwickelt.

P Der ganze Film ist klar, auch die Schrift
fehlt: Der Film ist nicht entwickelt. Womog-
lich haben Sie den Fixierer vor dem Entwick-
ler in die Dose gekippt.

P Ist eine Seite des Films tiber die ganze Lan-
ge klar oder streifig, dann war zu wenig Ent-
wickler in der Dose. Kontrollieren Sie vor
dem Entwickeln, welche Fliissigkeitsmenge
Sie brauchen. Bei den meisten Dosen ist das
auf die AuRenwand gedruckt.

» UnregelmaRige dunkle Stellen entstehen,
wenn der Film vor dem Entwickeln geknickt
wird. Das ist nicht mehr zu beheben, gehen
Sie in Zukunft vorsichtiger mit dem Film um.

» Kalkflecken nach dem Trocknen sind die
schnelle Strafe fiir ein vergessenes Netzmit-
telbad. Sie wassern den Film in diesem Fall
noch einmal griindlich, ziehen ihn dann
durchs Netzmittel und trocknen ihn wieder.

p Partikel in der Schicht haben sich beim
Trocknen eingeschlichen. Auch hier kénnen
Sie mit erneutem Wassern und Trocknen
Erste Hilfe leisten.

P Ein unregelmaliger, triiber Schleier weist
auf unvollstandige Fixage hin. Entweder Sie
haben zu kurz fixiert oder der Fixierer war
bereits erschopft. Baden Sie den Film noch
einmal fiinf Minuten in frischem Fixierer. Ein
schwacher violetter Schleier auf Tmax- oder
Delta-Filmen bleibt immer zurtick.
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Mittelempfindliche
Filme um ISO
100/21° gelten als
Allrounder fiir unter-
wegs. Ob gleiRender
Sonnenschein ...

... oder dichter
Nebel - sie kommen
bei Tageslicht mit
jeder Situation zu-
recht.

WELCHER FILM FUR
WELCHEN ZWECK?

Schwarzweil-Filme und -Entwickler gibt es in
Hiille und Fiille. Und jeder Film ist mit jedem
Entwickler kombinierbar, da verliert man
leicht den Uberblick. Generell gilt: Die Wahl
des Films ist entscheidend fiir das Ergebnis,
mit dem Entwickler konnen Sie nur noch be-
grenzt manipulieren.

Niedrigempfindliche Filme (ISO 25/15° bis
ISO 50/18°) wie Kodak Technical Pan oder II-
ford Pan F Plus kommen immer dann in die
Kamera, wenn es auf maximale Scharfe und
feinstes Korn ankommt: Architektur, Stillle-
ben und andere unbewegte Motive sind klas-
sische Einsatzgebiete. Wegen der geringen
Lichtempfindlichkeit sind die Belichtungs-

zeiten lang und ein stabiles Stativ ist unbe-
dingt empfehlenswert.

Mittelempfindliche Filme (ISO 100/21° bis
ISO 200/24°) sind ein bis zwei Blenden emp-
findlicher, in Korn und Schirfe trotzdem
noch sehr gut. Zu dieser Gruppe gehdren
Agfapan APX 100, Ilford FP-4 Plus, Ilford
Delta 100 Prof. und Kodak Tmax 100 pro. Mit

FILME ENTWICKELN

diesen Filmen kénnen Sie bei gutem Licht oh-
ne Probleme aus der Hand fotografieren.

Weitere zwei Blenden gewinnen Sie mit ei-
nem Film der ISO 400/27°-Klasse. 400er Fil-
me sind die idealen Allrounder: Korn und
Schirfe sind noch gut und die Filmempfind-
lichkeit so hoch, dass man bei fast allen Licht-
verhéltnissen ohne Stativ auskommt. Als
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Ein SW-Film ordnet
jeder Farbe eine
bestimmte Graustufe
zu. Dabei kdnnen
verschiedene Farben
fast identisch wieder-
gegeben werden.

Die Szene wurde bei
gleicher Blende und
Verschlusszeit mit Fil-
men unterschied-
licher Empfindlichkeit
aufgenommen:

a) IS0 25/15°,

b) 1SO 100/21°,

¢) IS0 400/27°,

d) 1SO 3200/36°

20
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Klassenbeste gelten Kodak Tmax 400 pro
und Ilford Delta 400 Prof., in deren Emulsion
Kristalle mit besonderer Struktur (T-Kristal-
le, Delta-Kristalle) das Licht einfangen. Sie
sind in Scharfe und Korn sogar einem kon-
ventionellen 100er Film vergleichbar, miis-
sen aber sorgfaltig belichtet und verarbeitet
werden. Agfapan APX 400 oder Ilford HP-5
Plus zeichnen vielleicht nicht ganz so scharf,
sind aber wesentlich gutmiitiger gegeniiber
Schwankungen in Belichtung und Entwick-
lung. Ein Sonderling ist der lIford XP-2 Super:
Er arbeitet auf Farbstoffbasis und muss im
Farbnegativprozess C-41 entwickelt werden
(siehe Seite 23).

Am oberen Ende der Fahnenstange finden
sich die Lichtriesen Fuji Neopan 1600 (ISO
1600/33"), liford Delta 3200 Prof. und Kodak
Tmax 3200 (ISO 3200/36°), deren Korn ver-
gleichsweise grob ist, die dafiir aber mit ei-
nem Minimum an Licht auskommen.

Den Entwickler wahlen Sie in der Regel so,
dass er die Tendenz des Films unterstiitzt:

Hochempfindliche Filme entwickeln Sie in
Push-Entwicklern, um die Filmempfindlich-
keit optimal zu nutzen; niedrigempfindliche
in Scharfe- oder Feinkorn-Entwicklern. Ver-
gessen Sie Begriffe wie Ausgleichs-, Univer-
sal- oder Schichtoberflachenentwickler, die
in vielen Biichern und auf so mancher
Packung herumgeistern und nichts sagen.
Die Tabelle auf Seite 23 informiert iiber alle
wichtigen Eigenschaften der gebrauchlich-
sten Handelsmarken.

Vor allem macht es keinen Sinn, Film und Ent-
wickler standig zu wechseln. Probieren Sie
zwei, drei Kombinationen aus, die Ihren
Wiinschen entgegen kommen und bleiben Sie
dann dabei. Praxisgerecht sind zum Beispiel
die folgenden Parchen:

Als besonders gutmiitige Allroundkombina-
tion, die mit so ziemlich allen Lichtverhalt-
nissen zurechtkommt, empfiehlt sich ein ge-
mischtes Doppel: Der HP-5 Plus von Ilford,
entwickelt in Ultrafin Plus von Tetenal. Der
Film hat eine Nennempfindlichkeit von ISO




Wenn Sie die Nacht
zum Tag machen
wollen, muss ein
Spezialist ran: Der
Tmax 3200 nutzt das

Restlicht optimal aus.

FILME ENTWICKELN

400/27°. Man kann ihn aber schon mal zwei
bis drei Blenden unter- oder iiberbelichten,
und er liefert trotzdem noch passable Nega-
tive. Das Korn ist relativ grob.

Deutlich feinkornigere und schérfere Nega-
tive bei vergleichbarer Empfindlichkeit lie-
fert der Ilford Delta 400, den Sie ebenfalls in
Ultrafin Plus entwickeln konnen. Der Delta-
Film muss allerdings sehr exakt belichtet
werden, damit Lichter und Schatten addquat
gezeichnet sind. Der Belichtungsspielraum
verringert sich gegeniiber dem HP-5 Plus von
fiinf auf zwei Blenden.

Fir maximale Scharfe und feinstes Korn
sorgt ein Spezialfilm von Kodak: Der Techni-
cal Pan lost astronomische 300 Linien pro

Millimeter auf. Damit Sie diesen Hochkon-
trastfilm fiir die normale Fotografie einset-
zen konnen, braucht es einen Entwickler, der
den Negativkontrast begrenzt: Neofin doku.
Einziger Haken: Optimale Ergebnisse erhal-
ten Sie nur, wenn Sie die Dose wahrend der
Entwicklungszeit standig kippen.

Um die Auflosung des Films voll zu nutzen,
sollten Sie vom Stativ fotografieren. Daflir
werden Sie mit ungeheuer detailreichen
Negativen belohnt-vorausgesetzt, Sie haben
genligend Licht zur Verfligung. Denn die
Kodak-Tetenal-Kombination bringt es gerade
mal auf eine Empfindlichkeit von ISO 40/17".
Wenn Sie also im ddmmerigen Keller
schwarze Katzen fotografieren wollen, muss

Filme mit ISO
400/27° bieten auch
bei schlechteren
Lichtverhaltnissen
noch genligend
Reserven.

Auch fir maximale
Schérfe und feinstes
Korn gibt es einen
Spezialisten von
Kodak: Der Technical
Pan ist erste Wahl

in der Architektur-
fotografie.
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ein anderer Film her: Mit einer Nennemp-
findlichkeit von ISO 3200/36" ist hier der Ko-
dak Tmax 3200 erste Wahl. Im Vergleich zu
den Technical Pan-Negativen wirken die
Tmax-Negative zwar wie Kornfelder. Wo Sie
beim Technical Pan aber eine volle Sekunde
belichten miissen, kommen Sie beim »ge-
pushten« Tmax 3200 auf eine handliche
1/250. Und das eroffnet Thnen Moglichkei-
ten, die Thnen mit einem Scharfespezialisten
in der Kamera verschlossen bleiben.

Reicht das Licht trotzdem noch nicht fiir eine
handliche Verschlusszeit, konnen Sie den

Film unterbelichten und diese Unterbelich-
tung durch langeres Entwickeln ausgleichen
- Sie pushen den Film, wie das im Fotogra-
fendeutsch heilt. Stellen Sie dazu einfach die
Filmempfindlichkeit an der Kamera entspre-
chend hoher ein: ISO 6400/39° entspricht
einer Unterbelichtung um eine Blende, ISO
12500/42° einer Unterbelichtung um zwei
Blenden. Pro Blende Unterbelichtung wird
die Entwicklungszeit um 50% verldngert,
pushen Sie aber nie mehr als zwei Blenden.
Neben der Empfindlichkeit erhoht sich beim
Pushen auch der Kontrast; feine Graustufen

Ideale Kombinationen fiir alle Falle
Verwendung Film Entwickler
Universal IlIford Tetenal
HP-5 Plus Ultrafin Plus
Universal IlIford Tetenal
Delta 400 Pro Ultrafin Plus
Maximale Schirfe Kodak Tetenal

Technical Pan Neofin doku

Kodak
Tmax 3200

Tetenal
Ultrafin Plus

Maximale
Empfindlichkeit

Alle Angaben dieser Tabelle gelten fiir eine Entwicklertemperatur von 20 ‘C und Ein-Minuten-
Kipprhythmus. Ausnahme: Der Technical Pan muss standig gekippt werden, sonst konnen

Schlieren auf dem Film entstehen.

Empfindlich- Entwickler- Entwicklungs-
keit verdiinnung zeit

1SO 400/27° 1+4 9 Minuten

ISO 250/25° 1+4 8 Minuten

ISO 36/17° 1+19 5 Minuten

ISO 3200/36° 1+4 11,5 Minuten
ISO 6400/39° 1+4 14 Minuten

ISO 12500/42° 1+4 16 Minuten

Diese StrafRenszene
wurde mit verschie-
denen Filmen foto-
grafiert, die Aus-
schnitte auf der
rechten Seite zeigen
Unterschiede in
Scharfe und Korn.
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a) IS0 25/15°,

b) ISO 100/21°,

¢) IS0 400/27°,

d) ISO 3200/36°.
Mit steigender Emp-
findlichkeit wird das
Korn immer grober.

werden schlechter differenziert und das Schérfe Fein- Empfind-
Korn wird grober. Manche Fotografen ma- korn lichkeit
chen sich diesen Effekt zu nutze: Grobkor- Agfa Rodinal EEE ® n
nige Bilder wirken authentisch und verleihen Agfa Rodinal S ] m [
dem Bild einen gewissen Charakter. Gerade Amaloco AM 74 EN EE =N
beim Fotografi R t d €G 512 sEm =R =
_ otografieren von Reportagen werden liford Iifotec HC 2 mm mm
diese Eigenschaften gerne betont. liford ID-11 = EE =
IIford Microphen [ ] L ] Em
[Iford Perceptol am EEE ®
PFLEGELEICHTE Kodak D-76 = =m =
Kodak Tmax am am Em
ENTWICKLUNG Tetenal Ultrafin SF u [ ] [ ]
Tetenal Ultrafin liquid = am [

Tetenal Ultrafin plus mm [ ] am
Tetenal Neofinblau ®mEmE = ]
Tetenal Emofin ] ] EEN

Wer auf pflegeleichte und finanzierbare Fil-
mentwicklung Wert legt, findet den idealen
Partner im Ilford XP-2 Super. Dieser Film ar-
beitet nach der Technologie von Farbnegati-
vfilmen und kann wie diese im Standardpro-
zess C-41 entwickelt werden.

Der XP-2 Super hat eine Nennempfindlichkeit
von ISO 400/27° und gldanzt durch einen tip-
pigen Belichtungsspielraum; ISO 50/18" bis
1S0 800/30° gibt Ilford an. Bei Uberbelichtung
nimmt die Schérfe aber deutlich ab, so dass

EEE sehrgut EmE gut M maRig

Egal fir welche Kom-
bination Sie sich ent-
scheiden: Der Photo-
tec Rechnerim
Internet kennt die

. Standard:
6:00 20°C Gamma 0.62 Kipp 1 min

’w Berechnete Zeit

Sie die Filmempfindlichkeit nicht unter ISO  [KodakThX 400 = richtige Entwicklungs-
200/24° einstellen sollten. Dafiir konnen Sie s zeit. Zu finden unter
den XP-2 Super zur Not durchaus einmal wie oy f' Jamaloc 74147 =l mwa'szf:v(;:rzwelss'
1SO 1600/33" belichten, auch wenn’s der Her- (YT £ Temperaur gazin.de.

steller nicht empfiehlt. — COC 6 PC  © arc ¢ arc

Farbabziige vom XP-2 Super, die Sie so ziem- . Carc C%C C ®C O 30°C

lich tiberall bekommen, sehen passabel aus [ o Cradation

und sind billig. Das Schwarz in diesen Bildern
ist selten neutral, meist kippt es in Richtung
Blau. Den Film sollten Sie in diesem Fall mit
IS0 400/27" belichten. Bessere Ergebnisse er-
halten Sie natiirlich, wenn Sie die Negative
selbst auf SchwarzweiR-Material vergroRern.
So wird der Bildton neutral und Sie kénnen
den Ausschnitt selbst bestimmen.

" G 0.62 (Normal)
G 0.55 {Hold 1)
G045 {Hold 2)

Kipprhythmus
“ 1min * 30sec

G 0.70 (Push 1)
G 0.85 (Push )
G 1.00 (Push 3)

Rotat. ( 3sec
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Erster Schritt ist die
Vorbereitung: Sie
messen die Konzen-
trate ab, ...
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Es gibt verschiedene Arten von Fotopapier
fir Schwarzweil-Bilder. Man unterscheidet
Kontrastwandelpapier (VC-Papier) von Papie-
ren mit festen Gradationen. Bei ersteren lasst
sich die Kontrastwiedergabe steuern, bei den
letzteren ist sie festgelegt. AuRerdem gibt es
noch kunststoffbeschichtetes PE-Papier (PE =
Polydthylen) und Barytpapier mit echtem
Kartontrager. Kontrastwandelpapier hat ge-
geniber festen Gradationen nur Vorteile und
PE ist einfacher zu handhaben als Baryt, des-
halb sollten Sie fiir den Anfang auf jeden Fall
ein kontrastvariables PE-Papier anschaffen.

... fillen sie in den
Messbecher und ver-
diinnen anschlieBend

mit Wasser. Schalen.

Weit verbreitet sind IIford Multigrade IV, Ko-
dak Polymax, Agfa Multicontrast Premium
und Tetenal TTVario Ultra. Zwei Formate rei-
chen fiirs Erste; empfehlenswert sind die
GroRen 13 x 18 und 20 x 25 Zentimeter. Vie-
le Papiere gibt es mit glinzender und matter
Oberflache - je nach Geschmack. Die meisten
Motive sind allerdings fiir glanzendes Papier
besser geeignet — nur bei Portrdt- oder Akt-
aufnahmen ist mattes Papier besser.

Weiter brauchen Sie einen Papierentwickler
(Variospeed oder Eukobrom von Tetenal,
IIford Multigrade-Entwickler), ein Stoppbad
(Essigsdure oder Zitronensdure; Essigsdure
ist billiger, stinkt aber nach Essig) und einen
Schnellfixierer wie Tetenal Variospeed Su-
perfix. Fixierer sind fiir Film und Papier von
der Zusammensetzung der Substanz her ge-
sehen gleich, allenfalls die Konzentration ist
eine andere.

Dann kippen Sie die
fertigen Lésungen in
die bereit gestellten

Mit dem Negativ in der Hand, sind es zwei

Schritte zum fertigen Bild:

B Ineinem VergroRerer wird das Negativ auf
lichtempfindliches Fotopapier belichtet.

B Durch Baden des Papiers im Entwickler
entsteht das Bild, belichtete Stellen wer-
den schwarz. Die abschlieRende Sequenz
Stoppen-Fixieren-Wéassern macht das ent-
wickelte Bild lichtunempfindlich.

Belichtet wird im VergroRerer, verarbeitet in
Laborschalen. Sie brauchen jeweils eine
Schale fir:

Dann kénnen Sie das
Multigrade-Filter mit
der Gradation 2 in die
Filterschublade ...

B den Entwickler, eine alkalische Lésung, die
aus belichteten Silbersalz-Kristallen me-
tallisches, schwarzes Silber macht;

B das Stoppbad, eine saure Losung, die den
alkalischen Entwickler neutralisiert und
die Schwarzung stoppt;

B den Fixierer, der das entwickelte Silberbild
stabilisiert, indem er nicht entwickeltes
Silbersalz aus dem Papier entfernt.

Die Vorbereitungen dauern keine fiinf Minu-
ten: Entwickler, Stoppbad und Fixierer sind
als Konzentrate im Handel erhdltlich und
miissen vor Gebrauch nur verdiinnt werden.
Wieviele Teile Wasser Sie dazu brauchen,
steht auf der Flasche. Fiir Schalen im Format
24 x 30 oder 20 x 25 bendtigen Sie jeweils
einen Liter der fertigen Arbeitslosung, fir
groRere Formate sollten es zwei Liter sein,
damit die Fiillhohe stimmt.

... und das Negativ
in die Bildbiihne ein-
legen. Schichtseite
nach unten.



Achten Sie auf Fussel
auf dem Negativ,
dann Iéschen Sie das
Raumlicht.

Ein Beispiel: Variospeed-Entwickler soll 1 +9
verdiinnt werden. Also messen Sie 100 Milli-
liter mit dem Messzylinder ab, schiitten sie in
den Messbecher und fiillen mit Leitungswas-
ser (das zwischen 18 und 22 °C warm sein
sollte) auf einen Liter auf. Spiilen Sie die Ge-
falke griindlich aus, dann setzen Sie Stoppbad
und Fixierer an. Achten Sie dabei auf die rich-
tige Verdiinnung. Wenn Sie gerade keine Es-
sigsaure zur Hand haben, tut’s zur Not auch
klarer Speiseessig (1 + 1 mit Wasser verdiin-
nen) oder ein warmes Wasserbad von 30 Se-
kunden.

1.

Legen Sie das Papier
auf das Grundbrett
und drehen Sie das

Roffilter ein. fachsten.

Beschriften Sie die Schalen mit E, S und F, be-
vor Sie die Losungen einflllen: Entwickler
kommt immer in die mit E gekennzeichnete
Schale, Stoppbad in S und Fixierer in F. So
wird keines der Bader durch eingetrocknete
Reste verunreinigt.

Jetzt geht es an den VergroRerer: Machen Sie
sich zundchst mit dem Gerdt vertraut und
iiben Sie das Einstellen von Format und
Scharfe. Wie das gemacht wird, steht auf Sei-
te 35. Sobald alle Handgriffe sitzen, legen Sie
aus dem Multigrade-Filtersatz die Folie mit
der Nummer 2 ein - entweder in die Filter-
schublade oder in eine separate Filter-Halte-
rung unter dem Objektiv. Dann wahlen Sie
ein Negativ zum VergroRern aus und legen es
in die Bildbiihne. Achten Sie darauf, dass
keine Fussel auf dem Negativ haften, sonst
sind ihre Bilder nachher mit weifen Punkten
Ubersat. Mit einem Antistatiktuch oder einem

Fokussieren Sie
bei offener Blende,
so geht es am ein-

VERGROSSERN

Pustepinsel konnen Sie feine Staubteilchen
entfernen, ohne den Film zu verkratzen.

Ab jetzt muss im Dunkeln gearbeitet werden.
Dunkel heillt in diesem Fall, dass nur das
Licht einer Laborleuchte erlaubt ist, das
Raumlicht wird ausgeschaltet. Sobald sich
Thre Augen an das Laborlicht gew6hnt haben,
holen Sie ein Blatt Papier aus der Packung
und legen es aufs Grundbrett des VergroRe-
rers. Achten Sie darauf, dass die Schichtseite
oben liegt — das ist diesmal die gldnzendere.
Wenn das Papier nicht ganz plan liegt, mis-
sen Sie es kurz gegen den Drall rollen.

Stellen Sie die Schalt-
uhr fur die Probe-
belichtungen auf finf
Sekunden ...

Solange Fotopapier offen liegt, diirfen Sie nie
das Raumlicht einschalten, das Papier ist
sonst hin. Gewohnen Sie sich an, restliche
Blatter sofort in die Packung zuriick zu
packen. Fir das orangefarbene oder rote
Licht der Laborleuchte ist das Papier dagegen
weitgehend blind. Halten Sie trotzdem min-
destens einen Meter Sicherheitsabstand zwi-
schen Lampe und Papier.

Es ist etwas nervig, jedes Blatt einzeln aus
der Packung zu fummeln. Es geht auch ein-
facher. Legen Sie ein paar Blatt Fotopapier
in eine leere Schachtel, so brauchen Sie nur
den Deckel zu 6ffnen, um das Papier zu
entnehmen. Packen Sie aber nicht zuviele
Blatter um - sonst sind auch viele ruiniert,
wenn Sie den Deckel versehentlich bei Fest-
beleuchtung hochheben.

TIipp

... und schliefen Sie
die Objektivblende
um mindestens zwei
Stufen.
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Probestreifen mit
dem gleichen Bildteil
erleichtern den Ver-
gleich. Nach der
Grobbestimmung
folgt das Feintuning.
Wenn Sie mit jeweils

flinf Sekunden Unter-

schied zwischen den
Belichtungen einge-
stiegen sind, versu-
chen Sie es jetzt mit
einer Sekunde.

Ein Motiv, elf Bilder:
Belichten Sie mit der
ermittelten Belich-
tungszeit die ganze
Gradationspalette.
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Opfern Sie ein Blatt Papier fiir Einstellar-
beiten. Sie markieren dieses Blatt auf der
Vorderseite (die nach ein paar Minuten im
Raumlicht dunkel wird) als Ausschuss und
heben es fiir spatere Einstellarbeiten auf. Die
Riickseite bleibt immer bliitenweiR, auf sie
kann hervorragend scharf gestellt werden.
Der VergroRerer hat ein rotes Sicherheitsfil-
ter. Sobald dieses Rotfilter im Strahlengang
ist, konnen Sie das VergroRerer-Licht an-
schalten und ein neues Blatt Papier auf dem
Grundbrett positionieren - Sie erinnern sich,
das Papier ist rotblind.

DIE PROBEBELICHTUNG

Die korrekte Belichtungszeit er-
mitteln Sie mit einer Probebe-
lichtung. Stellen Sie am Objektiv
Blende 8 und an der Belichtungs-
schaltuhr fiinf Sekunden ein und
schalten Sie die VergroRererbe-
leuchtung aus. Entfernen Sie das
Rotfilter vor dem Objektiv und
decken Sie mit einem lichtdich-
ten Karton (das kann auch die ge-
schlossene Papierpackung sein)
etwa 4/5 der Papierfliche ab.
Finf Sekunden belichten, den
Karton um 1/5 verschieben und
wieder fiinf Sekunden belichten.
Nach dem fiinften Durchgang
haben Sie folgende Belichtungs-
reihe: 25 -20-15-10-5 Se-
kunden. Fertig belichtet.

Mit einer Probestrei-
fenreihe ermitteln
Sie die korrekte
Belichtungszeit.

Statt funf Streifen auf ein Blatt Papier zu be-
lichten, konnen Sie das Blatt auch in fiinf
Streifen schneiden und ebenfalls unter-
schiedlich lange belichten. Das ist beim Ent-
wickeln umstiandlicher, hat aber einen
grofen Vorteil: Sie konnen auf alle Proben
den gleichen Ausschnitt belichten. Das er-
leichtert den Vergleich.

AB IN DIE ENTWICKLERSCHALE

Fassen Sie das belichtete Papier nur an den
Réandern an, um Fettfinger auf der Schicht zu
vermeiden. Lassen Sie das Blatt mit der

Starten Sie dazu im
5-Sekunden-Takt: 25
-20-15-10-5
Sekunden.

Nach der Belichtung
wandert das Papier in
den Entwickler - alles
bei Rotlicht.




Schaukeln Sie die
Schale. Das Papier
muss vollstandig
benetzt sein.

SW-Papier wird

bei Rotlicht verar-
beitet. Erst wenn das
Papier im Fixierer

Schichtseite nach unten in die Entwickler-
schale gleiten, so wird es gleichmaRig be-
netzt. Dann drehen Sie es mit der Zange um
und driicken es unter die Oberflache. Schau-
keln Sie die Schale vorsichtig hin und her.
Das sorgt fir eine gleichmdRige Bewegung,
standig wird frischer Entwickler iber die
Papieroberflache gesptlt. Schauen Sie dabei
auf eine Uhr mit Sekundenzeiger oder zdhlen
Sie die Sekunden. Schon nach kurzer Zeit
sehen Sie, wie das Bild entsteht.

Nach 50 Sekunden nehmen Sie das Papier mit
der Zange heraus und lassen es etwa 10 Se-

Nach einer Minute
nehmen Sie das Bild
mit der Zange aus

dem Entwickler. Fixierer.

kunden tiber der Schale abtropfen. Langeres
Entwickeln bringt nichts. Wenn das Bild zu
flau ist, liegt’s an der Belichtung. Kurz ins
Stoppbad tauchen (15 Sekunden reichen vol-
lig) und ab in den Fixierer. Eine Zange bleibt
fiir den Entwickler reserviert, die andere be-
wegt das Papier in Stoppbad und Fixierer,
sonst verunreinigen Sie die Losungen.

S
A

Etwa 15 Sekunden
ins Stoppbad, dann
eine Minute in den

VERGROSSERN

UND NUN DER FIXIERER

Frischer Schnellfixierer braucht 60 Sekun-
den, spater sollte man die Fixierzeit auf an-
derthalb Minuten erhéhen. Nach 15 Sekun-
den durfen Sie das Raumlicht einschalten
und einen ersten Blick riskieren. Fixieren Sie
nicht ldnger als zwei Minuten. Einer der fiinf
Belichtungsstreifen sollte jetzt etwa die Hel-
ligkeit haben, die man von einem SW-Bild er-
wartet. Ist der gesamte Bogen zu hell, miis-
sen Sie die Probebelichtung bei Blende 5,6
wiederholen. Ist der Bogen zu dunkel, heif’t
das neues Spiel bei Blende 11.

Nach dem Fixieren
wird mindestens zwei
Minuten flieBend
gewassert.

AUSWASSERN

Nach der Fixage wird das Papier noch zwei
Minuten flieBend gewdssert. Steht im Labor
kein flieRendes Wasser zur Verfiigung, dann
fiillen Sie eine groRe Schale und transpor-
tieren das Papier darin ins Badezimmer. Nach
dem Wassern entfernen Sie Tropfen mit ei-
nem Abstreifer oder einem weichen
Schwamm, dann konnen Sie das Papier auf
ein Trockengestell legen. Wenn’s eilig ist,
bldst ein Fon das Papier in einer Minute
trocken. Achten Sie dabei auf die Helligkeit:
Sie werden feststellen, dass das Bild beim
Trocknen etwas nachdunkelt.

BEURTEILEN
Neben der Helligkeit, die Sie iiber die Belich-

Entfernen Sie Was-
serreste von der
Oberflache. Lassen
Sie das Bild trocknen.

S S N N7 1=

ENTWICKLER STOPPBAD FIXIERER WASSER

tungszeit steuern, ist der Bildkontrast ent-
scheidend. Weiche Gradationen (0, 1) brin-
gen viele verschiedene Grauténe zustande.

schwimmt, dlirfen Sie
das Raumlicht wieder

einschalten. 60 Sekunden

15 Sekunden 90 Sekunden 2 Minuten
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Machen Sie sich mit
dem VergréRerer und
seinen Bauteilen
vertraut, bevor

Sie beginnen.

| y
%’2/

Das Negativ wird
seitenrichtig, aber auf
dem Kopf stehend
aufs Grundbrett
projiziert.
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Bei normalen Negativen wirken sie haufig
flau, weil WeiR und Schwarz im Bild fehlen;
fiir kontrastreiche Negative sind sie dagegen
goldrichtig. Harte Gradationen (4, 5) ver-
schlucken dagegen bei mittleren Negativen
viele Details. Lichter und Schatten »saufen
ab«, wie es im Fachjargon heiflt. Sehr kon-
trastarme Negative bekommen dafiir den
richtigen Biss.

Aber sehen Sie sich die Unterschiede doch
selbst an. Kontrastwandelpapier heilt so,
weil es alle Gradationen beherrscht, erst mit

Kopf mit
Lampengehause —
Héhen-
verstellung
Bildblihne
Balgen
Fokussierknopf
Objektiv
Saule
Grundbrett

-~

der Wahl des Filters legen Sie den Kontrast
fest. Belichten Sie bei konstanter Belich-
tungszeit nacheinander jeweils ein Blatt mit
den Filtern 0, 1, 2 und 3. Die Filter 4 und 5
sind dichter als 0 bis 3, deshalb miissen Sie
die Belichtungszeit verdoppeln oder die
Blende um einen Wert 6ffnen. Nur VC-Kopfe
bieten gleiche Zeit fiir alle Gradationen. Jedes
Blatt wird gleich nach der Belichtung verar-
beitet, wie das geht, wissen Sie ja schon.
Entscheiden Sie sich im Zweifelsfall lieber fiir
eine hartere Gradation. Zugelaufene Schat-
ten — schwarze Flachen ohne erkennbare
Struktur - storen weniger, als fehlendes Weill
und Schwarz. AuRerdem wirken kontrastrei-
che Bilder scharfer.

Vergleichen Sie die trockenen Bilder bei Ta-
geslicht (helles Neonlicht und Halogenlam-
pen gehen auch, Glithbirnen sind unbrauch-
bar). Kaum zu glauben, dass alle Abzilige vom
gleichen Negativ stammen. Welches Bild ist
jetzt das Richtige? Es gibt kein falsches oder
richtiges Bild. Alles ist lhrem Geschmack
tiberlassen. Spielen Sie mit Belichtungszeit
und Gradation. Probieren Sie auch einmal bei

verschiedenen Filtern aus, wie sich eine hal-
be Blende mehr oder weniger Licht bemerk-
bar macht.

Nehmen Sie sich nicht vor, 30 Negative an
einem Abend durchzuziehen. Weniger macht
mehr SpaR. Sie werden iiberrascht sein, wie
viele verschiedene Bilder Sie aus einem
einzigen Negativ herausholen. Und Sie wer-
den merken, wie schnell Sie zum Experten
werden und Bilder beurteilen konnen: zu
matschig, zu hart, zu hell oder zu dunkel.
Notieren Sie bei jeder VergroRerung Belich-
tungszeit, Papiergradation, Blende und Ver-
groferungsmafstab in ein Laborbuch. So
konnen Sie jederzeit weitere Abziige produ-
zieren.

Entwickler, Stoppbad und Fixierer sind sehr
ergiebig. Ein Liter Entwickler schafft durch-
aus 100 Blatt im Format 18 x 24, der Fixierer
immerhin gut die Halfte. Wenn Sie nur wenig
Papier verarbeitet haben, brauchen Sie die
Chemikalien also nicht wegschiitten. In Vor-
ratsflaschen (bitte wegen der Verwechse-
lungsgefahr nicht in Lebensmittelflaschen)
konnen die Losungen liber ldngere Zeit auf-
bewahrt werden.

Reinigen Sie alle GefdRe sofort, wenn Sie mit
dem VergroRern fertig sind. Feuchte Losun-
gen lassen sich bequem aufwischen. Sind sie
erst einmal angetrocknet, kommt man um
mihseliges Scheuern kaum herum.

UV-Licht und Luftsauerstoff sind die groften
Feinde der teuren Chemikalien. Den besten
Rundum-Schutz bieten braune Glasflaschen,
die moglichst bis zum Rand gefiillt werden.
Besorgen Sie sich deshalb im Zweifelsfall lie-
ber mehrere kleine Flaschen, statt einer
grolen. Sammeln Sie verbrauchte Chemie in
einem Kanister, den Sie zur Sondermiill-Sam-
melstelle bringen. AuRer dem Waschwasser
wandert nichts in den Abfluss.

Ein relativ haufig auftretender Fehler beim
VergroRern sind konzentrische Ringe auf
dem Bild, sogenannte Newton-Ringe. Sie tre-
ten auf, wenn der Film sich zu nahe an das
Glas der Bildbiihne schmiegt. Abhilfe: Ent-
weder glaslos vergroRern oder Anti-Newton-
Glaser kaufen.
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Einstellknecht: Ein
Testnegativ erspart
beim Justieren des
VergréBerers eine
Menge Fummelei.



EINSTELLEN DES VERGROSSERERS

Und so machen Sie sich mit dem VergroRerer
vertraut: Er besteht aus dem Grundbrett,
Saule und Kopf. Das Stromkabel stecken Sie
in die Steckdose der Belichtungsschaltuhr,
die Sie wiederum ans Stromnetz hdngen.

Auf dem Grundbrett wird das Fotopapier
platziert. Wenn Sie mit einem Maskenrahmen
arbeiten, steht dieser auf dem Grundbrett.
Die aufs Grundbrett aufgeschraubte Saule
halt den Kopf. Sie lasst sich bei den meisten
VergroRerern in zwei Stellungen befestigen:

B Kopf und Grundbrett zeigen in die gleiche
Richtung. Diese Stellung brauchen Sie fiir
98 Prozent aller VergroRerungsarbeiten,
das Negativ wird aufs Grundbrett proji-
ziert.

B Kopf und Grundbrett zeigen in entgegen-
gesetzte Richtung. Diese Stellung brau-
chen Sie nur fiir GroRvergréRerungen, das
Negativ wird dabei auf den Boden proji-
ziert. In diesem Fall miissen Sie das Grund-
brett unbedingt beschweren, sonst kann
der VergroRerer kippen.

Auf die Sdule gedruckte Zahlen geben Aus-
kunft Giber den Abstand Grundbrett-Negativ
und Uber die mit verschiedenen Brennweiten
zu erzielenden VergroRerungsmaRstibe. Der
Kopf ist hohenverstellbar an der Saule befes-
tigt. Bei manchen VergroRerern ist er zusdtz-
lich um 90° drehbar. Eine solche Verstellung
macht es moglich, das Bild an die Wand zu
projizieren. So konnen Sie, wie bei der Bo-
denprojektion, das Papier weit vom Negativ
entfernen und erzielen groRe Abbildungs-
mafRstabe.

Der Kopf beinhaltet Lichtquelle, lichtfiihren-
des System, Bildbiihne, Balgen und die Ob-
jektivbiihne, in die das VergréRerungsobjek-
tiv geschraubt wird. Die Lichtquelle, eine
Opal- oder Halogenlampe, wird von einem
separaten Trafo gespeist. Das Lichtleit-

’—_
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System besteht aus einer Mischbox - einer
Art Kasten mit weilen Innenseiten — oder ei-
nem Kondensor, das ist ein einfaches Linsen-
system. Beide haben die Aufgabe,die Bildbiih-
ne moglichst gleichmaRig auszuleuchten.
Die Bildbiihne lasst sich wie eine Schublade
aus dem Kopf herausziehen. Legen Sie das
Negativ seitenrichtig, aber auf dem Kopf ste-
hend in die Biihne — so wird es richtig auf das
Grundbrett projiziert. Die Schichtseite, das
ist in diesem Fall die matte, zeigt dabei nach
unten. Sie I6schen das Raumlicht und stellen
die Schaltuhr des VergroRerers auf Dauer-
licht. Ihr VergréRerungsobjektiv hat, wie Auf-
nahmeobjektive auch, eine rastende Blende.
Sie 6ffnen die Objektivblende (offene Blende
heiRt kleinste Zahl, meist 2,8 oder 4) und
platzieren ein Blatt Fotopapier auf dem
Grundbrett. Fahren Sie den Kopf jetzt solan-
ge an der Sdule hoch und runter, bis das pro-
jizierte Bild in etwa aufs Papier passt. Beim
Hochfahren wird das Bild groRer, abwarts
schrumpft es wieder zusammen. Es macht
nichts, wenn das Bild unscharf erscheint.
Fokussiert wird mit dem Balgen zwischen
Bildbiihne und Objektiv. Drehen Sie solange
am Einstellknopf, bis das Bild scharf aus-
sieht. Sie werden bemerken, dass sich das
Format jetzt noch ein wenig gedndert hat und
Sie die Hohe vielleicht noch einmal nachstel-
len miissen. AnschlieRend wieder neu fokus-
sieren. Nach zwei Runden stehen Ausschnitt
und Scharfe tiblicherweise, dann blenden Sie
ab auf 8.

Es kann passieren, dass Sie bei offener Blen-
de nur die Bildmitte oder den Bildrand
scharfstellen konnen und nie beides gleich-
zeitig. SchlieRen Sie in einem solchen Fall die
Blende schon zum Einstellen auf 8. Das Bild
wird dunkler, aber die Scharfentiefe nimmt
erheblich zu. Praktisch zum Uben sind Ein-
stellnegative, wie Sie von Kaiser oder Hama
angeboten werden. lhre speziellen Linien-
strukturen machen es dem Auge leicht,
scharf und unscharf zu unterscheiden.

¥ ]

Es gibt zwei Mog-

lichkeiten, das Maxi-

malformat zu ver-

gréRern: Entweder

Sie drehen die Sa

ule

und projizieren auf
den Boden, oder Sie
kippen den Kopf und

projizieren an die
Wand.

L
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Die Kontaktkopie: Ein
kompletter Film passt
auf ein Blatt

24 x 30.

32
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DER RICHTIGE
AUSSCHNITT

Die gleiche Frage bei jedem Film: Welches
Bild zuerst vergrofern? Guter Rat ist in die-
sem Fall nicht teuer, denn Sie machen mittels
einer Kontaktkopie zunédchst einmal von al-
len Negativen einen Abzug.

Eine Kontaktkopie ist ein Positiv im MaRstab
1:1, bei Kleinbildfilmen sind die einzelnen
Bilder also nur 24 x 36 Millimeter groR. Das
ist zum schnellen Sichten aber allemal ge-
nug. Die Kontaktkopie heiRt so, weil die Ne-
gative direkt aufs Fotopapier gelegt werden.
Ein kompletter Film passt auf ein einziges
Blatt Papier im Format 24 x 30.

Bei transparentem
Material kommen die
Negative in der Hulle

aufs Papier. dation.

Fahren Sie fiir die Kontaktkopie den Kopf
Thres VergroRerers so hoch, dass das gesam-
te Papierformat gleichmaRig ausgeleuchtet
wird. Auch hier opfern Sie ein Blatt Papier fiir
Einstellarbeiten. SchlieRen Sie die Objektiv-
blende auf 8 und achten Sie darauf, dass kein
Negativ in der Bildbiihne liegt.

Bei ausgeschaltetem Raumlicht fingern Sie
dann ein neues Blatt Fotopapier aus der
Packung und platzieren es auf der Grund-
platte. Obendrauf kommt Ihre Klarsichthiille,
die den kompletten, in Streifen geschnitte-
nen Film enthdlt. Beschwert wird dieses
Sandwich mit einer Glasplatte die minde-
stens so grol ist wie das Papier. Klares Glas
ist besser als mattiertes Antireflex-Glas.

Eine Glasplatte halt
alles plan. Belichtet
wird mit weicher Gra-

Belichten Sie fiinf Teststreifen-5, 10, 15, 20
und 25 Sekunden - und verarbeiten Sie das
Papier wie gewohnt. Wahlen Sie fiir die Kon-
taktkopie eine weiche Papiergradation, bei-
spielsweise Filter 1. So bekommen Sie Zeich-
nung in die hellen und dunklen Partien, auch
wenn die einzelnen Bilder unterschiedlich
stark belichtet wurden und daher verschie-
den stark geschwdrzt sind.

Mit der ermittelten Zeit belichten Sie jetzt ein
frisches Blatt. Sobald es entwickelt, fixiert,
gewdssert und getrocknet ist, ist Ihre Kon-
taktkopie fertig. Die heften Sie zusammen
mit der Negativhiille in einen Ordner. So kon-
nen Sie jederzeit schnell erkennen, was auf
welchem Film ist und haben gleichzeitig so-
fort Zugriff auf das entsprechende Negativ.

Das belichtete Papier
wird wie gewohnt ent-
wickelt, fixiert und
gewassert.

Notieren Sie sich die Einstellungen (Blende,
Belichtungszeit, Filter, Hohe des Kopfes), die
Sie immer wieder benutzen konnen. So kon-
takten Sie in Zukunft ohne Probebelichtung.
Kleben Sie auf eine Ecke Ihrer Glasplatte ein
Stlick schwarzes Klebeband und Sie haben
auf jeder Kontaktkopie ein weiles Feld, das
sich hervorragend zum Beschriften eignet.
Auf dem Kontaktbogen konnen Sie die Bilder
sichten. Unscharfe oder verwackelte Nega-
tive werden als unbrauchbar gekennzeich-
net. Sind einzelne Kontakte zu hell oder zu
dunkel, macht das nichts, es wird beim Ver-
groRern iiber die Belichtungszeit korrigiert.
Zum Beurteilen der Kontaktbdgen sollten Sie
eine Lupe benutzen, die mindestens vierfach

Der Kontaktabzug
wird zusammen mit
den Negativen ab-
geheftet.



Sichten Sie die Bilder
mit der Lupe. Un-
scharfe Motive wer-
den markiert.

vergroRert. Einfache Klapplupen bieten un-
ter anderem Kaiser oder Hama an, Spitzen-
optiken kommen auch hier von Rodenstock
oder Schneider. Ein attraktives Preis-Leis-
tungs-Verhiltnis bietet die Apo-Lupe vom
Brenner Foto Spezial-Versand.

Mit der Lupe sind Details prima zu erkennen.
So konnen Sie die einzelnen Bilder gut ver-
gleichen. Bei der Auswahl der Bilder zum Ver-
grolern sollten Sie sich auch gleich dariiber
Gedanken machen, welcher Teil eines Nega-
tivs am besten wirkt. Im eigenen Labor ste-
hen lhnen alle Moglichkeiten offen, da muss
nicht, wie im GroRlabor, das ganze Negativ
vergroRert werden.

Mit einem Ausschnittsucher kdnnen Sie das
Bild schon auf dem Kontaktbogen in Ruhe

Mit einem Ausschnitt-
sucher kénnen Sie hier
schon den Bildaus-
schnitt festlegen.

»beschneiden«; den Ausschnitt Threr Wahl
zeichnen Sie gleich mit einem Folienstift an.
Sie konnen sich auch selbst einen Aus-
schnittsucher basteln: Schneiden Sie aus ein-
farbigem Karton (am besten weil, schwarz
oder grau) zwei L-formige Stiicke, deren In-
nenkanten etwas langer sind, als das maxi-
male Negativformat. Legen Sie die beiden L’s
so aufs Papier, dass die Innenkanten zuein-
ander zeigen.

MUT zUM BESCHNITT

Sie betreiben bei der Wahl des Ausschnitts
noch einmal aktive Bildgestaltung, wie bei
der Aufnahme auch. Sie konnen - in den
durch das Negativ vorgegebenen Grenzen -
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Motivteile neu platzieren und andere ganz
verschwinden lassen. »Wenn Ihre Bilder
nicht gut sind, waren Sie nicht nahe genug
dran«. Dieser Satz stammt vom beriihmten
amerikanischen Kriegsfotografen Robert
Capa und gilt im tbertragenen Sinn auch
firs Labor: Entscheiden Sie sich im
Zweifelsfall lieber fiir den knappen
Ausschnitt. Dabei kann aus einem
Hochformat-Negativ ruhig mal
ein Querformat-Bild werden
oder umgekehrt.

Wir sind es gewohnt,
auf rechteckige Bilder
zu schauen. Etwa drei
Viertel davon sind Querfor-
mate. Das Querformat ist uns
deshalb so vertraut, weil es in etwa

unserem Blickwinkel entspricht. Gera-
de deshalb kann es aber sehr spannend

sein, die eingefahrene Sehweise zu verlassen
und dem Betrachter eine andere Sicht der
Dinge anzubieten. Gute Bilder leben auch
von der Spannung, also nur Mut zum Be-

Ausschnittsucher
Marke Eigenbau:

Die beiden L-for-
migen Kartonstlicke
konnen Sie gegenein-
ander verschieben.

Mit der Platzierung
des Horizonts ent-
scheiden Sie liber
Weite oder Néhe.
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schnitt. Dazu sollten Sie wissen, dass jedes
Blatt Papier, das Sie unter den VergroRerer le-
gen, etwa anderthalb mal so breitist wie hoch
- etwas genauer gesagt, liegt das
Seitenverhaltnis zwischen 1:1,2 und 1:1,5.

Theoretisch kénnen wir Bilder in allen még-
lichen Formen erzeugen, doch hier sollten
Sie sich ein wenig ziigeln. Das dsthetische
Empfinden der meisten Menschen sucht
nach einem Viereck, nicht umsonst benutz-
ten schon die alten Meister der Malerei diese
Form. Neben dem Rechteck mit Kantenldnge

%

Die Kontaktkopie -
ein Positivim Maf-
stab 1:1 - ist ideal
zum Beurteilen der
Bilder.

3:2 - Quer- oder Hochformat - kommen vor
allem zwei Formate in Betracht: das Quadrat
mit gleich langen Kanten und ein breit gezo-
genes Rechteck mit einem Seitenverhaltnis
von etwa 3:1, das oft als Panoramaformat be-
zeichnet wird.

Die wichtigste Voraussetzung fiir Formatex-
perimente ist ein ausreichend groRes Nega-
tiv, denn bei jedem Beschnitt geht ein Teil
des Bildes verloren. Soll der Rest trotzdem
noch in ansehnlicher GroRe und Scharfe er-
scheinen, muss genug Substanz vorhanden
sein. Bei AusschnittvergroRerungen kom-
men Kleinbildnegative schnell an ihre Gren-
zen. GleichmaRige Flachen wirken aufgeris-
sen, unerwiinschtes Kornrauschen wird
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sichtbar. Wer Ausschnitte auf 24 x 30 oder
grolfer hochziehen mochte, hat beim Mittel-
oder GroRformat deutlich mehr Reserve.
Dass zudem niedrigempfindliche und
feinkornige Filme wie Agfa APX 25, I1-
ford Pan F oder Kodak Technical
Pan erste Wahl sind, wenn das
Motiv es zuldsst, versteht
sich von selbst. Um ein bis-
schen Beschnitt kom-
men Sie ohnehin
kaum herum: Die
Seitenverhalt-
nisse liegen bei
Film und Papier
zum Teil erheblich
auseinander, da gibt es
nur zwei Moglichkeiten: Ent-
weder alles vergrofern und das
Papier zurechtstutzen oder kreativ
sein und einen geeigneten Ausschnitt
des Bildes wahlen. Mit zwei L-férmigen
Masken aus Karton konnen Sie die Wirkung
des Ausschnitts direkt iberpriifen

Der Kontaktabzug ist Thr Wegweiser zum
richtigen Bild. Anhand des hier gewahlten
Ausschnitts platzieren Sie das Fotopapier in
der VergroRerungskassette. Offensichtliche
Fehler werden hier sofort behoben, etwa ein
schiefer Horizont gerade gertickt oder liber-
flissige Bildteile entfernt. Wenn Sie von
einem interessanten Motiv gleich mehrere
Varianten aufnehmen, kénnen Sie beim Ver-
groBern aus dem Vollen schopfen.

Um Thre Bilder durch die Wahl des Aus-
schnitts wirklich zu verbessern, sollten Sie
mit ein paar Regeln der Bildgestaltung ver-
traut sein. Flir erste Beschnittiibungen eig-
nen sich besonders Landschaftsaufnahmen.
Wir sehen in der Mitte des Sehfeldes am bes-
ten und riicken deshalb markante Punkte
gerne in die Mitte. Bei Landschaftsaufnah-

Ungewdhnliche Per-
spektive: Dieses Bild
prasentiert sich als
Raute.

Der Goldene Schnitt
teilt Ldnge und Breite
des Bildes im Verhalt-
nis drei zu flnf. Es
gibt vier Punkte im
Bild, in denen das der
Fall ist.



Platz vor dem Haupt-
motiv unterstreicht
die Dynamik: Die
Handlung hat gerade
erst begonnen.

men ist das oft der Horizont, der das Bild in
eine obere und eine untere Halfte teilt. Ohne
besonderen Gestaltungswillen verldauft diese
Trennlinie in der Regel in der Mitte des Bil-
des. Dass eine Dreiteilung — also zwei Drittel
Landschaft, ein Drittel Himmel oder umge-
kehrt - einen Schwerpunkt legt und das Auge
des Betrachters fiihrt, merken Sie selbst,
wenn Sie es ausprobieren. Die Verteilung der
Flachenistin der Schwarzweil-Fotografie be-
sonders wichtig, weil das andere wichtige
Spannungselement der Bildgestaltung - die
Farbe - fehlt.

Mit der Platzierung des Horizonts verandern
Sie den Charakter eines Bildes. Wahrend ein
mittiger Horizont die Gleichférmigkeit einer
Landschaft betont, vermittelt ein tiefer Hori-
zont ein Gefiihl von Weite. Liegt der Horizont
dagegen oben, beschaftigt sich der Betrach-
ter zwangslaufig intensiver mit den Details
im Vordergrund.

Eine Betonung der Diagonale bringt Span-
nung ins Bild. Ganz gleich, ob es sich um den
Verlauf einer StraRe, die Positionierung von
Personen oder den Fall von Schatten handelt:
Die Verbindung der gegeniiber liegenden
Ecken durch eine sichtbare Linie wird von
unsrem UnterbewuRtsein sofort wohlwol-
lend registriert.

Ist das Hauptmotiv - von vielen Fotografen
auch Blickfang genannt - nicht linienférmig,
sondern flachig, positionieren Sie es so, dass
sowohl Hohe als auch Breite des Bildes im
Verhdltnis drei zu fiinf aufgeteilt werden. Es
gibt vier Punkte, an denen das der Fall ist.
Man nennt dieses Verhdltnis von Strecken
und Flachen zueinander den Goldenen
Schnitt. Die Platzierung des Hauptmotivs im
Goldenen Schnitt zieht sich als Gestaltungs-
mittel durch alle Epochen der Kunstge-
schichte.

Dieser Blickfang verhindert, dass sich das
Auge im Bild verliert - er zieht den Blick re-
gelrecht an. Bei der SchwarzweiR-Fotografie
ist es tatsdchlich oft gar nicht so einfach, den
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richtigen Blickfang zu finden.Das Motiv
muss namlich auch den richtigen Grauwert
haben, um nicht im Hintergrundgrau unter
zu gehen - also helles Motiv vor dunklen Hin-
tergrund oder umgekehrt. Oft gentigt dazu
schon ein winziger Punkt.

Auch die Wahl des Schnittpunktes ist keines-
falls egal, gerade bei einem bewegten Objekt.
Ist mehr Raum hinter als vor dem Motiv,
scheint es sich aus dem Bild heraus zu bewe-
gen. Es ensteht der Eindruck, die Handlung

Befindet sich das
Hauptmotiv in der
Mitte, wirkt das Motiv
langweilig. Deshalb:
Mut zum Rand.




I =

Stlirzende Linien

im Bild kénnen beim
Vergréfern wieder
ins Lot gerlickt
werden.

Ein quadratischer
Ausschnitt und eine
angedeutete Diago-
nale sorgen hier flr
Spannung im Bild.
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sei bereits vorbei und man hat als Betrachter
das wichtigste verpasst. Mehr freier Raum
vor dem Motiv steigert dagegen die Span-
nung, die Handlung hat ja schlieRlich gerade
erst begonnen.

STURZENDE LINIEN

Vor allem Architekturfotografen schlagen
sich mit einem weiteren Problem herum: den
stiirzenden Linien.
Wenn Sie die Kame-
ra bei der Aufnah-
me schrag auf das
Objekt richten - et-
wa um auch noch
den oberen Teil ei-
nes Gebdudes mit
auf das Bild zu be-
kommen - lernen
Sie diesen Effekt
kennen. Linien, die
im Motiv tatsdch-
lich senkrecht und
parallel verlaufen,
bewegen sich im
Bild nach oben auf-
einander zu. Es
macht den Eindruck, als wiirden Sie nach hin-
ten weg kippen. Professionelle Architektur-
fotografen arbeiten deshalb meist mit
schwenkbaren GroRformatkameras.

Wenn sich Kopf und Objektivebene Ihres
VergroRerers neigen lassen, konnen Sie die
Bilder nach der Scheimpflugschen Regel
entzerren. Solange Negativebene, Objektiv-
ebene und Bildebene eine gemeinsame
Schnittkante besitzen, ist die Scharfe tiber
die ganze Bildebene gleich. Aber auch ohne
Scheimpflug lassen sich stiirzende Linien
korrigieren. Durch einfaches Anheben des
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VergroRerungsrahmens an der breiteren
Motivseite erreicht man wieder parallele
senkrechte Linien. Dadurch wird die Geome-
trie zwar etwas verzerrt, das fallt aber meist
nicht weiter auf.

Durch das Anheben der Kassette verldauft die
Scharfe allerdings nicht mehr parallel zur
Grundplatte. Teile des Bildes drohen in der
Unscharfe zu versinken. Wie beim Fotogra-
fieren miissen Sie deshalb die Scharfentiefe
des Objektivs ausnutzen und abblenden.
Stellen Sie auf einem Punkt im oberen Drittel
scharf, denn beim Abblenden wachst die
Scharfe nach unten doppelt so schnell wie
nach oben. Wedeln Sie die obere Partie
wahrend eines Teils der Belichtungszeit ab,
damit sie nicht zu dunkel wird (mehr dazu ab
Seite 37).

Perfekte Geometrie:
Das rechte Bein liegt
in der Diagonalen
und beide Beine
kreuzen sich im
Goldenen Schnitt



Beim Nachbelichten
bekommen zu helle
Partien eine extra
Portion Licht durch
ein Loch im Karton.
Zu dunkle Stellen
werden durch par-
tielles Abschatten
heller.

PERFEKTE KONTRAST-
STEUERUNG

Sie wissen, wie man ein Bild durch Belich-
tungszeit und Papierkontrast verandert.
Doch hdufig liegt die Wahrheit zwischen den
Gradationen, bleiben manche Bildteile noch
zu hell, wiahrend andere schon zu dunkel
werden. Das zu korrigieren, ist die hohe
Kunst des SW-VergroRerns.

Im einfachsten Fall werden Flachen durch Ab-
wedeln und Nachbelichten auf den richtigen
Kurs gebracht: Wahrend eines Teils der Be-
lichtungszeit halten Sie die Hand oder einen
lichtdichten Karton in den Strahlengang und
verringern dadurch die Lichtmenge auf den
Stellen, die im Schatten des Kartons liegen.
Diese Bildteile werden beim Entwickeln we-
niger geschwdarzt. Abwedeln ist bei Schatten-
partien angesagt, die sonst zeichnungslos
schwarz werden. Nachbelichtet werden da-
gegen solche Partien, die nach der Grundbe-
lichtung zu hell bleiben und nach einer Ex-
tradosis schreien.

Abwedeln und Nachbelichten sind zwei Sei-
ten der gleichen Medaille. Welche Methode
die geeignete ist, bleibt dennoch keine Ge-
schmacksache. Um zu reproduzierbaren Er-
gebnissen zu kommen, wahlen Sie die Grund-
belichtung eher hell, so werden alle Mani-
pulationen zu Nachbelichtungen. Das hat
den unschdtzbaren Vorteil, dass Sie nicht
wahrend der zum Teil recht kurzen Grund-
belichtungszeit im Strahlengang hantieren
mussen, sondern anschliefend in aller Ruhe
den einen oder anderen Lichtstrahl auf dem
Papier platzieren. Das ist wie Angeln: Mit
Ruhe kommt man schneller ans Ziel.

Das A und O eines Spitzen-Abzugs ist eine
gute Belichtungsskizze. Dafiir opfern Sie
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ein Blatt Fotopapier, das mit der Halfte der
ermittelten Grundbelichtungszeit bestrahlt
und dann normal verarbeitet wird. So erhal-
ten Sie ein sehr helles Bild, das alle Details
zeigt und prima mit schwarzem Filzstift be-
schriftet werden kann. Dort tragen Sie alle
mit den Probestreifen ermittelten Einzelzei-
ten ein. Das sollten Sie fiir jedes Bild tun, das
Sie vergroRern. Selbst einfache Manipulatio-
nen wie das Nachbelichten des Himmels kon-
nen Sie sonst nicht mehr rekapitulieren,
wenn Sie Monate oder Jahre spater noch ein-
mal Abziige vom gleichen Negativ brauchen.
Bei jedem Abwedeln und Nachbelichten gibt
es einen Wirkungskern und eine Ubergangs-
zone zum unmanipulierten Bildteil. Wird die
Maske dicht tiber das Papier gehalten, ent-
steht eine Zone mit groRem Kern und relativ
scharfen Kanten. Platzieren Sie die Maske
ndher am Objektiv, wird der Kern kleiner, die
Verlaufzonen nehmen zu und werden in
ihrer Abstufung weicher. Das schafft den
gleitenden, unsichtbaren Ubergang.

Y

Die erforderliche Manipulationszeit lasst
sich kaum wirklich schédtzen. Mit eigenen
Probestreifen fiir jede Region iiberlassen Sie
deshalb nichts dem Zufall. Wie bei der nor-
malen Belichtung ist es von Vorteil, wenn Sie
sich die Zeit als Prozentwert der Grundbe-
lichtung notieren. Spétestens beim Wechsel
auf ein anderes Papierformat profitieren Sie
davon. Dann miissen Sie nur die neue Grund-
belichtung ermitteln und haben sofort auch
die Nachbelichtungszeiten parat.
Lichtdichten Fotokarton gibt es in 70 x 100
Zentimeter groRen Bogen im Biirohandel. Be-
sorgen Sie ein paar Bogen und schneiden Sie
daraus runde und ovale Stiickchen verschie-
dener GroRen, die als Masken auf ein Stlick
diinnen Draht gesteckt werden. Durch den
Draht konnen Sie auch in der Mitte des Bildes
abwedeln, ohne dass Sie bildwichtige Partien
mit den Handen abschatten.

Damit die Eingriffe spater nicht erkennbar
werden, miissen die Ubergdnge zwischen

Abwedelmasken

aus Fotokarton und
Draht sind preiswert
und unUbertroffen

praktisch.
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Bei weicher Grada-
tion kommen Hautté-
ne besonders schon,
aber das Bild wirkt
flau. Kurzes Nachbe-
lichten mit Gradation
5 hebt den Kontrast
in Haaren, Augen und
Mund.
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manipulierten und nicht manipulierten Stel-
len flieRend sein. Das schaffen Sie dadurch,
dass Sie Hand oder Maske immer in Bewe-
gung halten. Arbeiten Sie mit kleiner Blende
und entsprechend langen Belichtungszeiten.
So haben Sie mehr Spielraum fiir Manipula-
tionen.

Zum Nachbelichten schneiden Sie in einen
Karton, der mindestens so groR ist wie das
verwendete Papierformat, ein entsprechend

grofes Loch. Bei sehr kleinen Flachen er-
leichtern Sie sich die Arbeit, wenn Sie statt
eines lichtdichten Kartons eine Glasscheibe
verwenden, die mit roter Grafikfolie beklebt
wird. Mit einem scharfen Cutter schneiden
Sie ein entsprechendes Loch in die Folie. Da
das Papier rotblind ist, erhalten die abge-
deckten Teile keine zusatzliche Belichtung,
trotzdem haben Sie das gesamte Bild im
Blick.

Neben diesen Universalwerkzeugen werden
Sie ofter einmal spezielle Masken brauchen,
die genau Ihrem Motiv angepasst sind. Bei
komplizierten Mustern konnen Sie dazu eine
Arbeitskopie des Bildes auf ein Stiick Foto-
karton kleben und das Motiv dann sauber
ausschneiden. Vorsicht: Fotopapier alleine
ist nicht lichtdicht. Besonders weiche Uber-
gdnge schaffen Sie, wenn Sie eine Maske mit
gezackten Randern benutzen - eine kleine
Mehrarbeit beim Ausschneiden, die auf jeden
Fall lohnt.

Kontrastwandelpapier bietet noch eine wei-
tere fantastische Korrekturmoglichkeit: Sie
konnen die Gesamtzeit auf verschiedene
Gradationen aufteilen. Dabei belichten Sie
entweder das gesamte Bild nacheinander mit

Ein Motiv mit extrem
hohem Kontrast: Erst
Nachbelichten mit
harter Gradation
macht den Himmel
sichtbar.

Vordergrund hart,
Hintergrund weicher:
So gewinnt das Bild
gegenuber der
Grundbelichtung
deutlich an Tiefe.



Ohne eine verniinf-
tige Belichtungs-
skizze geht nichts.
Nur so kénnen Sie
Spitzenbilder auch
nach Jahren noch re-
produzieren.

weicher und harter Filterung,
oder sie wedeln bei jeder Teilbe-
lichtung einen Teil des Bildes ab.
Der Kontrast bezieht sich immer
auf Dichteunterschiede, nicht
auf absolute Helligkeitswerte.
Wahrend Nachbelichten und Ab-

wedeln zur Steuerung der Dichte
in genau definierten Bereichen
eingesetzt werden, kann durch gezielte Wahl
der Gradation der lokale Kontrast beeinflusst
werden. Oft setzt sich das Gesamtbild aus
vielen Teilen zusammen, die eigentlich alle
einen anderen Kontrast zur perfekten Wie-
dergabe brauchen. Das schafft man nur mit
Kontrastwandelpapier.

SCHWERPUNKTE SETZEN

Stimmungsvolle Schwarzweil-Bilder sind
selten eine Wiedergabe der realen, fotogra-
fierten Szene. Es ist ganz wichtig, dass Sie
klare Vorstellungen davon haben, welche
Details eines Bildes Sie herausarbeiten wol-
len und welche unter den Tisch fallen diirfen;
welche den Betrachter anspringen sollen und
welche ihre Wirkung ganz dezent entfalten.
Die VergréRerung muss keinesfalls dem Ne-
gativ entsprechen — sie muss nur iiberzeu-
gen. Ansel Adams sprach in diesem Zusam-
menhang immer von Prd-Visualisierung.
Weniger pathetisch ausgedriickt handelt es
sich um eine lokale Helligkeits- und Kon-
trastplanung. Larry Bartlett, einer der begna-
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detsten SW-Laboranten aller Zeiten formu-
lierte es so: »Gekonntes VergroRern macht
den Unterschied zwischen einem guten und
einem groRartigen Bild - macht aber aus
einem Saumagen kein Rinderfilet.«

Verschiedene Gradationen wirken sich auf
die einzelnen Dichtebereiche unterschied-
lich aus. Weiche Gradationen wirken sich in

Im unmanipulierten
Abzug ist der Tunnel
rabenschwarz

(a). Abwedeln bringt
Zeichnung in die
Schatten (b) ...

... doch die Lichter
mussen nach-
belichtet werden (c).
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Hand oder Karton
mussen immer be-
wegt werden, sonst
sieht man Ubergénge.

Flir manche Motive
brauchen Sie maR-
geschneiderte
Kartonmasken.
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den Lichtern eines Motivs starker aus und
beeinflussen die Schatten erst wesentlich
spdter. Die werden wiederum von den harten
Gradationen schnell beeinflusst, die sich auf
die Lichter zuletzt auswirken. Verdeutlichen
Sie sich dieses elementare Prinzip anhand
der folgenden Beispiele:

Bei Portrat- oder Aktaufnahmen werden die
Hautpartien mit weicher Gradation vorteil-
hafter dargestellt. So werden Filtchen ge-
glattet, kleine Pickel eingeebnet und die Haut
wird samtweich. Das gesamte Bild wird mit

Grof3e Flachen we-
deln Sie am besten
mit einem Stuick
Karton ab, ...

... kleine Partien
beschatten Sie mit
aufgesteckten Kar-
tonschnipseln.

s

Zu helle Bildteile
werden durch ein
Loch im Karton
nachbelichtet.

VC-Papier kdnnen Sie
nacheinander

mit verschiedenen
Filtern belichten.

Gradationen unter 2 aber fast immer zu flau.
Das konnen Sie vermeiden, wenn Sie noch
eine harte Nachbelichtung mit etwa einem
Fiinftel der urspriinglichen Zeit hinterher-
schieben. Das beeinflusst den weichen
Grundton nicht, sondern verstarkt nur den
Kontrast in Haaren, Mund und Augen.

Ein Beispiel: Sie haben fiir ein Portrat eine Be-
lichtungszeit von 20 Sekunden bei Gradation
1 ermittelt. Nach dem Belichten drehen Sie
Filter 5 ein und legen noch einmal vier Se-
kunden nach, natiirlich ohne das Blatt zu be-
wegen. Wenn Sie mit einem Filtersatz arbei-
ten, miissen Sie die Zeit fir Gradation 5
verdoppeln, Sie landen hier also bei acht
Sekunden. Ermitteln Sie die richtige Zeit flr
die Zweitbelichtung am besten mit einem
Probestreifen. Sie liegen richtig, wenn das
Papier nur an den gewtinschten Stellen ge-
schwarzt und sonst bliitenweil ist.

Das funktioniert nicht nur bei Portrats.
Schwierige Motive wie Schnee, Nebel, Nacht-
aufnahmen oder Innenaufnahmen ohne Blitz
gewinnen ebenfalls an Biss. Und auch die
umgekehrte Richtung ist gangbar: Nach einer
harten Grundbelichtung wird ein Fiinftel der
Zeit weiches Gelblicht aufs Papier gebracht.
Wichtig ist immer das ungleiche Verhaltnis
der Teilbelichtungen - halbe/halbe bringt
nichts, dann kénnen Sie auch gleich zu einer
mittleren Gradation greifen.

Um bei Landschaftsaufnahmen mit hohem
Kontrast Zeichnung zu erhalten, miissen Sie
den Himmel kraftig nachbelichten. Dabei
empfiehlt sich oft ein Gradationswechsel.
Am besten opfern Sie drei Blatt Papier fiir
Probestreifen: Nachbelichten mit der glei-
chen Gradation, Nachbelichten mit einer hér-
teren Gradation, Nachbelichten mit einer
weicheren Gradation. Versuchen Sie Ihr
Gliick mit einer Belichtungsreihe mit der je-
weils halben Zeit der Grundbelichtung. Bei-
spiel: Grundbelichtung 20 Sekunden plus
Nachbelichtung von 10, 20, 30, 40, 50 und 60
Sekunden das noch in drei Gradationen und
Sie sind sicher am Ziel.

Trotz Doppelbelichtung kommt man
manchmal nicht umhin, einzelne Bildteile
abzuwedeln oder nachzubelichten. Und
auch hier hat VC-Papier mehr zu bieten,
denn natiirlich konnen Sie beim Nachbelich-
ten wieder das Filter wechseln und so eine
andere Gradation benutzen - eine Technik
mit unendlich vielen Anwendungsmoglich-
keiten.

Tipp




Eine perspektivische Wirkung auf dem Bild
entsteht durch Linienfiihrung und Kontrast.
Bei Landschaftsszenen ist der Kontrast im
Vordergrund immer héher als im Hinter-
grund. Dieser Umstand hilft unserem Gehirn
beim Beurteilen raumlicher Tiefe. Dem Ab-
zug auf Seite 42 (Berglandschaft) — mit Gra-
dation 2 belichtet - fehlt die raumliche Aus-
dehnung, der Kontrastist tiber das ganze Bild
mehr oder minder gleich. Bei der zweiten
Version wurde der Vordergrund wéahrend der
gesamten Grundbelichtung abgewedelt. An-
schlieBend wurde diese Partie mit Grada-
tion 4 und der gleichen Zeit nachbelichtet,
gleichzeitig wurden die bereits belichteten
Partien abgehalten. Jede Partie wurde mit der
gleichen Lichtmenge bestrahlt, nur mit ver-
schiedener Filterung. Nach diesem Muster er-
weitern wir das Prinzip der Belichtungsskiz-
ze. Neben den verdnderten Belichtungszei-
ten der einzelnen Bildbereiche werden auch
die entsprechenden Gradationen eingetra-
gen. Bei nebeneinander liegenden Bereichen
mit abgestuften Belichtungszeiten ist es oft
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ratsam, die Regionen einzeln zu belichten
statt die Belichtungszeiten zu addieren. Ein
Beispiel. Im Bild auf diesen Seite wird der ge-
samte Hintergrund nachbelichtet, die Berge
vier Sekunden, der Himmel sechs. Hier bietet
sich eine vier Sekunden lange Nachbelich-
tung fiir beide an, gefolgt von zwei Sekunden
fiir den Himmel. Das Aufteilen in zwei vollig
getrennte Belichtungen schaffte aber einen
feinen Lichtsaum um den Horizont, der die
Wirkung des Bildes erheblich steigert.

Auch die Wirkung reflektierender Materialien
wie Metall, Glas oder Wasser konnen Sie mit
einem Gradationswechsel steigern. Spiege-
lungen und Metalle leben vom harten Kon-
trast. Damit die Grautone nicht leiden ist es
ratsam, ein solches Bild mit normaler oder
weicher Gradation zu printen und die ent-
sprechenden Stellen mit einem harten Filter
aufzupolieren. Betrachten Sie die Architek-
turaufnahme auf dieser Seite rechts, hier
sind die Glaspartien mit einer harten Grada-
tion nachbelichtet wahrend der Himmel ab-
gehalten wurde.

Der durch Abwedeln
entstandene Licht-
saum am Himmel
steigert hier die Bild-
wirkung.

Die Wirkung reflektie-
render Materialien
koénnen Sie mit einem
Gradationswechsel
betonen.

Abwedeln und Nach-
belichten kénnen
auch als Gestaltungs-
element genutzt wer-
den, wie in diesem
Beispiel.
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Detailreiche Motive
wirken auch ohne
Rand. Sie kénnen
das Bild spater im-
mer noch auf ein Pas-
separtout aufziehen.
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EINBELICHTETE
RANDER

Das Einbelichten von Rédndern gehort zu den
Spezialititen im Schwarzweil-Labor, denn
der passende Rand verleiht dem Bild nicht
nur einen wertigen Charakter, sondern kann
durchaus ein Element der Bildgestaltung
sein. Deshalb sollten Sie tiber den richtigen
Rand auch schon rechtzeitig nachdenken.
Die Entscheidung zwischen weilen und
schwarzen, einfachen oder aufwendigen
Randern sollte immer vom Motiv abhédngig
gemacht werden.

Am einfachsten ist der weille Rand: Alle Be-
reiche des Papiers, die nie das Licht des Ver-
groRerers erblicken, bleiben bliitenweiR. Ein-
stellbare Maskenrahmen erledigen das fiir
Sie und lassen sich vom Format 9 x 13 bis
zum jeweiligen Maximalformat auf alle
GroRen einstellen, auch die Breite des Randes
ist variabel. Billige Maskenrahmen sind aber
klapprig, die exzellenten Profi-Rahmen von
Dunco, Durst oder Kaiser dagegen teuer.
Trotzdem: Entweder 300 oder mehr Mark fiir
einen guten Rahmen ausgeben oder mit

selbstgemachten Fotokarton-Masken arbei-
ten. Da verlangt zwar jedes Format und jede
Randbreite nach einem eigenen Zuschnitt,
aber die Masken-Herstellung ist denkbar ein-
fach:

Schneiden Sie den Karton mit einem scharfen
Cutter so zu, dass er auf jeder Seite ein paar
Millimeter tiber das Papier hinausragt. Dann
zeichnen Sie mit einem weilen oder silber-
farbenen Griffel die GroRe des Bildfensters
auf. Legen Sie zum Ausschneiden des Fens-
ters eine neue Klinge in den Cutter und be-
nutzen Sie eine Glasplatte als Schneidekante.
So werden die Rander wunderbar glatt; jede
Scharte verewigt sich sonst auf Ihren Bildern.
Heben Sie das herausgeschnittene Karton-
stiick auf, Sie konnen es noch gebrauchen.
Der Rest ist ein Kinderspiel: Nachdem das Pa-
pier auf dem Grundbrett platziert ist, wird es
mit dem Maskenrahmen abgedeckt. Achten
Sie darauf, dass das Papier nicht schrag unter
der Maske liegt oder gar irgendwo
herausschaut. Beschweren Sie die Maske
beim Belichten mit Geldstiicken und Sie
kénnen sicher sein, dass kein Streulicht un-
ter die Maske kriecht und die Bildréander ver-
schleiert.




Auch die Breite des Randes ist variabel und
hangt wesentlich vom Motiv ab. Hier ist Fin-
gerspitzengefiihl gefragt: Ein breiter Rahmen
kann einen wunderschénen Kontrapunkt zu
einem filigranen Motiv bieten — oder es gna-
denlos erschlagen. Als Faustregel gilt: ein
Zehntel der ldngsten Bildkante. Bei einer
24 x 30 Zentimeter messenden VergroRerung
wdren das drei Zentimeter, im 30 x 40-Format
deren vier. Bildrander miissen nicht auf allen
Seiten gleich sein, ja sie sollen es oft gar
nicht. Viele Bilder wirken besser, wenn der
Rand auf der unteren Bildseite etwas breiter
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ist. Schaut das Papier dann unter dem Mas-
kenband hervor, wird es einfach mit einem
Stiick schwarzen Fotokartons abgedeckt.

Weile Rander eignen sich vor allem fiir
dunkle Motive, Bilder mit vielen hellen Par-
tien kommen mit schwarzem Rand besser
zur Geltung. Dazu brauchen Sie eine Karton-
maske, die etwas kleiner als das verwendete
Papierformat ist. Wieviel
kleiner, hdngt von der ge-
wilinschten Rahmenbreite
ab. Beispiel: Eine 23 x 29
Zentimeter groRe Maske
schafft auf einem 24 x 30
Zentimeter messenden
Papier auf jeder Seite ei-
nem 0,5 Zentimeter brei-
ten Rand. Soll der Rand
breiter werden, miissen Sie
die Maske entsprechend
zusammenschneiden, 20 x 26 Zentimeter
lassen auf jeder Seite zwei Zentimeter Rand.
Und so wird’s gemacht: Sie belichten format-
fillend ohne Maske, legen dann bei Rotlicht
den Karton auf das Bild und beschweren bei-
des mit einer Glasplatte. Rotfilter aus dem
Strahlengang drehen, Blende 6ffnen und fiinf
Sekunden nachbelichten. Nehmen Sie aber
vorher das Negativ aus der Bildbiihne und
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drehen Sie den Kopf des VergroRerers ein
paar Zentimeter hoher, damit er wirklich das
ganze Format ausleuchtet.

Es gibt noch einen sehr viel einfacheren Weg,
zu schwarzen Linien im Bild zu kommen, und
der fiihrt tiber einen geeigneten Stift und ein
gutes Lineal aus Metall. Die Breite der Linien
wird in diesem Fall von der Stiftspitze be-
stimmt. Halten Sie den Stift absolut senk-
recht und ziehen Sie die Linie mit einer ein-
zigen Bewegung, so wird sie am besten.
Trotzdem féllt die GleichmaRigkeit gegen-
iber einer belichteten Linie ab.

Ahnlich wie die schwarzen Rinder kénnen
Sie auch graue Rander einbelichten, indem
Sie die Belichtungszeit so kurz wahlen, dass
die Schicht nur teilweise geschwarzt wird.
Graue Rander sind aber etwas anspruchsvol-
ler. Damit das Motiv nicht durchscheint,
muss der Rand wdhrend der Belichtung des
Bildteiles komplett abgedeckt sein und die
einzelnen Masken missen millimetergenau
zueinander passen. Die exakte Belichtungs-
zeit fir Ihr Wunschgrau ermitteln Sie durch
Probestreifen.

Mit diesen Utensilien
sind Sie fur ausgefal-
lene Masken geru-
stet: Rubbelbuchsta-
ben, Retuschierstift,
Kalendarium, Lithfilm

und -entwickler.
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Maskenrahmen
sind der bequemste
Weg zum weiflen
Bildrand.
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Fiir ausgefallenere Rahmen - mit oder ohne
Schrift, gerade oder verschnorkelt - brau-
chen Sie Lithfilm, etwa Amaloco Hardline
P10. Damit basteln Sie sich eine Maske, die
Sie spater zum Einbelichten verwenden. Lith-
filme sind rotblinde Planfilme in Papier-
groRe, die wie Fotopapier in der offenen
Schale entwickelt werden. In einem geeigne-
ten Entwickler sind ihnen Grauténe voéllig
fremd, die Schicht reagiert nach dem Alles-
oder-Nichts-Prinzip: Bis zu einem Schwellen-
wert passiert Giberhaupt nichts, schon eine
bisschen mehr Licht sorgt fiir Vollschwarz.
Ein solcher Entwickler ist zum Beispiel der
Amaloco AM30G.

Eine Kartonmaske
ist aber wesentlich
billiger. Einfach
GrofRe anzeichnen ...

Unbelichtete, aber fixierte Planfilmblatter
dienen auch als Untergrund fiir die Vorlage;
Overhead-, Laser- oder Kopierfolien sind
nicht transparent genug und fiihren schnell
zu leichten Unschéarfen, wenn durch sie das
Motiv belichtet wird. Mit einem Folien- oder
Retuschierstift (zum Beispiel von Edding)
zeichnen Sie die gewilinschte Maske auf den
Film, Schrift wird mit Letraset-Rubbelbuch-
staben aufgebracht. Firs Aufbelichten als
weile Schriftist das schonalles. Sie brauchen
die Maske nur beim VergroRern aufs Papier
legen.

Fiir schwarze Schrift auf dem Positiv muss
eine umgedruckte Negativmaske her: Auf ein
Stlick schwarzen Karton legen Sie, Schicht
nach oben, ein Blatt unbelichteten Lithfilm,
darauf die Ausgangsmaske mit der schwarz-

...und dann mit
einem scharfen Cut-
ter entlang der Linie
ausschneiden.

en Schrift. Eine Glasplatte halt die Filme plan.
Sie belichten das Sandwich unter dem Ver-
grolerer — etwa vier Sekunden bei Blende 8
und mit 70 Zentimetern Entfernung zwi-
schen Kopf und Grundbrett - und entwickeln
in Amaloco AM30G. Fixieren, Wassern und
Trocknen, dann ist auch die Negativmaske
fertig.

Und so kopieren Sie die schwarze Schrift ein:
Bild normal vergroRern, dann die Maske auf-
legen, Glasplatte drauf, das Negativ aus der
Bildbiihne entfernen und mit dem Vergro-
Rerer kraftig nachbelichten, zwei bis vier
Sekunden bei offener Blende und normal wei-
terverarbeiten. So konnen Sie ein anspre-

Die Kartonmaske
liegt wahrend der ge-
samten Belichtungs-
zeit auf dem Papier.

chendes Gesamtkunstwerk aus Bild, Grafik
und Schrift kreieren. Manche Laborhdndler
und -versender haben auch fertige Lithfilm-
Masken auf Lager.

Alternativ konnen Sie auch mit Lithfilmmas-
ken in der Negativbithne arbeiten. Die Vor-
lage wird mit Rubbelbuchstaben oder am
Computer erstellt und dann auf Hochkon-
trastfilm abfotografiert. Am besten eignen
sich dafiir Grafikfilme wie Kodak Ektagraphic
HC, IlIford Ortho Plus oder Forteline Ortho.
Wahrend der Ektagraphic in Kleinbildpatro-
nen geliefert wird, gibt’s die Filme von Ilford
und Forte als Planfilmblatter. Alternativ wird
Thnen jeder Betrieb in der Druckvorstufe aus
einer Datei entsprechende Filme belichten.
Vergewissern Sie sich vor dem Belichten,
dass der Bildbereich sorgfaltig abgedeckt ist

Ein Uberstehender
Rand wird durch kréaf-
tiges Nachbelichten
schwarz.



Einbelichtete Rander
verandern den
Charakter eines
Bildes und lassen es
wertvoller aussehen.
Ob weif, schwarz
oder grau ist Ge-
schmackssache.

VERGROSSERN

und dass die Textlinien parallel zur Bildkan-
te verlaufen. Rander und Schriften werden
immer mit Gradation 5 gefahren und die Be-
lichtungszeit so gewahlt, dass sie gerade fiir
sattes Schwarz reicht.

Manche Laborhédndler und -versender haben
auch fertige Lithfilm-Masken

auf Lager. So zum Beispiel

Brenner, wo Sie Masken mit WA N T E D !

aktuellem Jahreskalendari- DEAD OR ALIVE

um ordern konnen, aber auch
»Wanted«-Masken, mit deren
Hilfe Sie jeden Verwandten
oder Bekannten zum steck-
brieflich gesuchten Bankrdu-
ber machen.

Zu den subtileren Rahmen-
konstruktionen gehort die
weile Linie zwischen dem

*
*
*
*
*
*
*
*

k1/

*
®
*
*
*
*
*
*
*
*
*
*

Bildbereich und dem voll- _

schwarzen  Aulenrahmen. $ 25,000 REWARD in gold coin
Die Maske zum Schwdrzen |wanied for: MURDER, ROBBERY.

der Réander war hier um eini- HORSE THIEVING, and most

other miserable acts against the peace

ge Millimeter groBer als der  |,,4 aignity of THE US.A.

Bildausschnitt der Rahmen-

maske wahrend der Grund-

belichtung. Damit sich in den schwarzen
Flachen keine weilen Flecken zeigen, miis-
sen Sie staubfrei arbeiten. Flir unterschiedli-
che Seitenverhéltnisse der Bilder werden un-
terschiedliche Randnegative benotigt. Im
Lauf der Zeit werden Sie sich eine ganze
Sammlung an anspruchsvollen Masken zule-
gen, die Sie dann bei Bedarf nur noch aus der
Schublade ziehen miissen.

Mit der »wanted«
Maske machen Sie
aus jedem Bekann-
ten einen steck-
brieflich gesuchten
Verbrecher.

Selbstgemachte Ka-
lender sind alle Jahre
wieder ein beliebtes
Geschenk. Eine
Kalendermaske auf
Lithfilm gibt es bei
Brenner Fotoversand
in Weiden.
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Federleicht:
Fotogramme sind
eine einfache Sache
und machen eine
Menge Spaf.
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FOTOGRAMME

Fotografiken sind verfremdete Fotografien:
Man kann den abgebildeten Gegenstand so-
fort erkennen, doch die Darstellung ist un-
realistisch. Fotografiken verzichten meist
bewusst auf Zwischentone, nur schwarze
und weile Formen modellieren das Bild.

Sie kennen den Zusammenhang zwischen Be-
lichtung und Schwarzung des Papiers: Un-
belichtete Stellen bleiben weil, lippig belich-
tete werden schwarz. Mit diesem Wissen
konnen Sie schon einfache Grafiken gestal-
ten: Fotogramme. Was Sie brauchen, sind ein
paar Requisiten mit interessanter Struktur.
Das konnen Schrauben, Biroklammern oder
Buchstabennudeln sein — der Phantasie sind
keine Grenzen gesetzt. Halbtransparente Ge-
genstande wie Federn oder Blatter ergeben
die interessantesten Fotogramme.

Legen Sie Thre Requisiten auf ein Blatt Foto-
papier. Wollen sie nicht plan liegen, werden
sie einfach mit einer Glasscheibe beschwert.
Drehen Sie das Rotfilter in den Strahlengang
und fahren Sie den Kopf des VergroRerers so
hoch, dass das Papier gleichmaRig ausge-
leuchtet wird. Achten Sie darauf, daR kein Ne-
gativ in der Bildbiihne liegt.

Sie haben die Wahl zwischen hart und weich
verlaufenden Kanten. Liegen die Gegenstan-

de direkt auf dem Papier, dann bekommen
Sie rasiermesserscharfe Trennlinien. Legen
Sie dagegen eine Glasplatte dazwischen, wer-
den die Trennlinien weicher.

Wenn Sie reine SW-Bilder ohne Grauwerte
wollen, kommt Filter 5 zum Einsatz. Belich-
ten Sie wieder fiinf Teststreifen und verar-
beiten Sie das Papier so, wie Sie es gelernt ha-
ben. Nach dem Entwickeln sollte wenigstens
ein Streifen die Gegenstdnde ganz weill und
den Hintergrund deckend schwarz bringen.
Die einmal ermittelte Belichtung kénnen Sie
flir alle Arrangements verwenden. Probieren
Sie ruhig auch verrtickte Dinge aus. Sie wer-
den sehen, es macht eine Menge SpalR.

So verschieden Thre Fotogramme jetzt auch
aussehen, eines ist allen gleich: Der Gegen-
stand wird weiR, die Umgebung schwarz. Sie
hdtten es gerne mal umgekehrt? Kein Pro-
blem - Sie drucken das fertige Fotogramm
einfach um. Dazu schichten Sie ein Sandwich
auf dem Grundbrett des VergroRerers: Zuun-
terst das unbelichtete Papier, Schichtseite
nach oben, dann das fertige Positiv, Schicht-
seite nach unten. Obenauf eine Glasplatte,
die sorgt fiir Planlage und engen Kontakt.
Wieder legen Sie das Multigrade-Filter 5 in die
Filterschublade und belichten Thre Probe-
streifen. Nach dem Entwickeln haben Sie ein
seitenverkehrtes Negativ-Fotogramm in der
Hand, so groR wie das Positiv: Schwarze Ge-

Halbtransparente Ge-
genstande wie helle
Bliiten ergeben die
interessantesten
Fotogramme.




Alle Fotogramme
haben eins gemein-
sam: Der Gegenstand
wird weif3, drumher-
um schwarz. Durch
Umkopieren werden
die Tonwerte umge-
dreht.

genstdnde auf weilem Hintergrund. Und wie
sonst auch, konnen Sie die Reinheit des Weil}
und die Tiefe des Schwarz tiber die Belich-
tungszeit und die Filterung steuern.

Sie konnen statt eines Fotogramms auch ei-
nen normalen Abzug umdrucken-und Sie er-
halten ein groRes Papiernegativ. Denken Sie
aber immer daran, dass der Umdruck seiten-
verkehrt zum Ausgangsbild ist. Wenn Sie spa-

EXPERIMENTE

ter ein seitenrichtiges Negativ wollen, muss
das Zwischenpositiv seitenverkehrt sein. Das
Positiv wird weich gefiltert, damit keine
Zeichnung verloren geht. Erst beim Um-
drucken greifen Sie zur hdrteren Filterung,
um den richtigen Kontrast zu bekommen. Fo-
togramme lassen sich anschlieRend prima
tonen oder farben - wie das geht, erfahren Sie
ab Seite 56.

Flr scharfe Linien
kommt der Gegen-
stand direkt aufs
Papier. Liegt eine
Glasplatte dazwi-
schen, wird die
Kontur weicher.
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FOTOGRAFIKEN

Sie konnen die bei Fotogrammen benutzte
Umdrucktechnik auch verwenden, um ein
Motiv vom Hintergrund freizustellen. Wenn
Sie die Figur vor dem Umdruck namlich aus-
schneiden, steht sie im fertigen umgedruck-
ten Negativ vor schwarzem Hintergrund. Soll
der Hintergrund im Negativ weill bleiben,
miussen Sie ihn im Zwischnepositiv mit ei-
nem lichtdichten Filzstift oder einer Karton-
maske schwérzen.

Mit dieser simplen Technik verhelfen Sie
auch Alltagsgegenstdnden zu neuem Glanz.
Studieren Sie Thre Negative doch einmal mit
anderen Augen: Was auf dem Film interes-
sant ausschaut, wird zum Positiv vergroRert
und dann wieder zum Negativ umgedruckt.
Um alle Grautdne aus dem Bild zu quetschen,
mul man allerdings mehrmals mit harter
Gradation umkopieren.

Mit dem Fotografik-Kit von Tetenal kdnnen
Sie sich den Umkopier-Zirkus schenken: Hier
wird das Silberbild nach dem Entwickeln in
einem Atzbleichbad mitsamt der Schicht
vom Trager gerubbelt. Zuriick bleibt ein Reli-
ef aus unbelichteten Partien, das dann be-
lichtet und noch einmal entwickelt wird. Sei-
en sie sorgfaltig bei der Auswahl des Motivs:
Negative mit klaren Kanten und grofRen
Flachen, mit harter Gradation belichtet, eig-
nen sich dafiir besonders gut. Mitunter sind
aber auch andere Motive geeignet, probieren
Sie es doch einfach mal aus.
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Setzen Sie den Entwickler konzentrierter an
als sonst, wenn Sie mit dem Fotografik-Kit ar-
beiten wollen. Nehmen Sie 200 Milliliter Kon-
zentrat plus 800 Milliliter Wasser, so erhalten
Sie knackige Schwirzen, die sich im Atz-
bleichbad leicht vom Tréager 16sen. Belichten

Fotografiken betonen
die Linien im Motiv.
Am einfachsten geht
es mit dem Fotogra-
fik-Kit von Tetenal.

Plakativ: Aus einem
unruhigen Bild wird
das Hauptmotiv
ausgeschnitten und
zur Negativ-Grafik
umgedruckt.



Fotografik-Kit:

Das entwickelte Bild
verschwindet im
Atzbleicher wieder.

Sie wie immer - bei Laborbeleuchtung, ver-
steht sich. Eine Minute Entwickeln, kurz mit
Wasser abspiilen und dann ab ins himmel-
blaue Atzbleichbad des Fotografik-Kits, wo
das Bild schnell wieder verschwindet. Jetzt
schalten Sie das Raumlicht an, schliipfen in
die mitgelieferten Plastikhandschuhe, brin-
gen den Abzug in eine Schale mit etwa 35 °C
warmen Wasser und rubbeln mit den Fingern
vorsichtig tiber die Oberflache. Die lichtemp-
findliche Schicht 16st sich in Bahnen vom
weilen Kunststofftrager, und zwar an all den
Stellen, die im Entwickler geschwarzt wur-
den.

Danach kurz wassern. Die Bestandteile der
Schicht, die noch am Trager haften, werden
durch das Raumlicht wieder entwickelbar,
ein zweites Bad im Entwickler farbt sie voll-
kommen schwarz. Sie erhalten einen Nega-
tiv-Abzug ohne jeden Grauton. Fahren Sie
Atzbleicher und Zweitentwicklung dagegen
bei Laborbeleuchtung, schafft Ihre Grafik

Jetzt kdnnen Sie die
Schicht in warmem
Wasser mit den
Fingern abrubbeln.

Kurz wassern und
noch einmal ent-
wickeln - fertig ist die
Fotografik.

neben Schwarz und Weill auch viele Grau-
tone. Die abschlieRende Sequenz Stoppen-
Fixieren-Wassern ist in beiden Féllen gleich.
Die Wirkung des Atzbleichers ist stark von
der Belichtung abhdngig. Machen Sie sich
deshalb die Miihe, verschiedene Belichtungs-
varianten auszuprobieren. Am einfachsten
geht das, wenn Sie vier 9x 12 Zentimeter
grofe Varianten auf ein einzelnes Blatt im
Format 18 x 24 belichten und dann im Foto-
grafik-Standardprozess verarbeiten.

Ein Negativ, das Sie im Fotografik-Kit verarz-
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ten, bleibt immer ein Negativ. Um zu einem
Positiv zu kommen, miissen Sie auf einem
Umdruck rubbeln! Das klingt komplizierter
als esist. Vergleichen Sie die Bilder auf dieser
Seite oben und entscheiden Sie dann, welche
Fotografik-Schiene Sie fahren wollen. Hier
sind die Ergebnisse der einzelnen Varianten
in einer Ubersicht nebeneinander darge-
stellt.

Fotografiken eignen sich wie Fotogramme
hervorragend zur Weiterbearbeitung, zum
Beispiel mit Farben, die die auf dem Trager
verbliebenen Schichtreste einfarben. Wir
kommen im Kapitel tiber bunte Schwarz-
weiR-Bilder ab Seite 60 darauf zuriick.

0

Glasplatte
/ Negativpapier

Positivpapier

Unterlage

Die Wege einer

Fotografik:

a seitenverkehrtes
Zwischenpositiv

b indirekte Foto-
grafik mit Zwi-
schenbelichtung

¢ indirekte Foto-
grafik ohne Zwi-
schenbelichtung

d direkte Fotografik
mit Zwischen-
belichtung

e direkte Foto-
grafik ohne Zwi-
schenbelichtung

So schichten Sie ein
Umdruck-Sandwich.
Die Glasplatte hélt al-
les plan.
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Aus zwei mach eins:
Das Portrat wurde
ausgeschnitten und

auf das Hintergrund-

bild mit dem Jahr-

marktsmotiv geklebt.
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MONTAGEN

Aus zwei mach eins - nach diesem Motto ver-
fahren Sie beim Herstellen einer Positiv-Mon-
tage. Zwei oder mehr Negative werden zu
einem einzigen Positiv verarbeitet. Sie kon-
nen einen Wolpertinger klonen, aber auch
ganz subtile Effekte erzielen: Eine Méwe iiber
einer Diinenlandschaft kreisen lassen oder
den Mondaufgang hinter den Kirchturm ver-
legen. Der fertigen Montage sieht man nicht
mehr an, dass die Teilbilder an einem ande-
ren Ort und zu einer anderen Zeit aufgenom-
men wurden. Es gibt zwei Wege zum mon-
tierten Bild: Sie konnen die verschiedenen
Motive gleich auf ein Blatt Papier belichten
oder Sie greifen zu Schere und Klebstoff, um
zwei Abzlige zu kombinieren.
Klebemontagen sind reine Phantasieproduk-
te, trotzdem sollten Sie ein paar Montage-Re-
geln beachten:

B Die GroRenverhéltnisse zwischen den ein-
zelnen Bildteilen missen stimmen. Ein
riesiger Mond liber den Hausern wirkt
lacherlich.

B Die Grauwerte der einzelnen Bildteile soll-
ten zueinander passen.

B Benutzen Sie immer Papier der gleichen
Oberflache.

Stimmen Motiv und GroRe, geht's an die
Schneidearbeit. Gerade Linien schneiden Sie
am besten mit Schablonenmesser und Lineal,
Rundungen mit der Schere. Fiir kleinste
Strukturen ist eine Nagelschere niitzlich. PE-
Papier ist weniger als einen Millimeter diinn
und trotzdem zu dick fiir Klebemontagen.
Die Kanten springen sofort ins Auge. Entfer-

nen Sie deshalb beim ausgeschnittenen Mo-
tiv die Kunststoffschicht auf der Riickseite.
Mit einem Cutter oder einer Rasierklinge
trennen Sie an einer Ecke Papier und Kunst-
stoff, dann ziehen Sie die PE-Schicht vorsich-
tig ab. Um die Ubergénge perfekt zu kaschie-
ren, schleifen Sie die Kanten schrig von
unten mit feinem Sandpapier an, dann wer-
den sie mit einem weichen Bleistift dem
Grauton des Untergrunds angepasst.

Mit Fixogum lassen sich die Teile sauber ver-
kleben, auch wenn es anfangs nach einer
ziemlichen Schweinerei aussieht. Im Gegen-
satz zu Klebestiften und Allesklebern lasst
sich Fixogum ndmlich riickstandslos wieder
abrubbeln. Bestreichen Sie beide Teile bis
tiber den Rand. Dann lassen Sie den Klebstoff
kurz antrocknen und driicken das Bild von
innen nach auRen fest. Uberschiissigen Kleb-
stoff trocknen lassen und einfach wegrub-
beln.

Bei komplizierteren Montagen ist es ratsam,
einen Entwurf zu zeichnen, bevor man mit
dem VergroRern startet. Betrachten Sie die
Bilder auf Seite 53. Die Idee: Ein Plattencover
der Beatles soll so modifiziert werden, dass
George, Paul, Ringo und John ihren Doppel-
gangern auf dem Zebrastreifen begegnen.
Dazu mussten erst einmal fiinf Aufnahmen
gemacht werden: Eine Reproduktion des
Covers und Einzelportrits der Doubles -

Hier wurde zunéchst
das Wolkenmotiv auf-
belichtet, dann ein
Teil des Bildes mit ei-
ner Maske in Form
der Freiheitsstatue
abgedeckt und der
Rest bei Raumlicht
nachbelichtet.



Spieglein, Spieglein
an der Wand:

Mit Montagen rund
ums Thema Bild

im Bild kdnnen

Sie immer wieder ver-
bluffen.

EXPERIMENTE

-
HENENEN

Das Einkopieren
des Motivs in einen
Filmrahmen verleiht
dem Bild einen
authentischen
Charakter.

Original und
Falschung: Fur das
nachgemachte
Beatles-Cover waren
sechs Einzelvergrofe-
rungen nétig. Zwei
Reproduktionen -
einmal fir den Hinter-
grund, einmal fUr die
Kérper der Doubles -
und vier Einzelpor-
trats.
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Der erste Schritt: Das
Hauptmotiv wird
moglichst exakt
ausgeschnitten.

Die Kanten werden
mit einem Bleistift
dem Untergrund an-
gepasst.
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natiirlich in Original-Pose. Zuerst wurde die
Cover-Reproduktion ganz normal vergroRert,
dann das Negativ umgedreht und noch ein-
mal seitenverkehrt geprintet. So leihen die
Beatles den Duplikaten ihren Korper. Wich-
tig: Damit spdter die Perspektive stimmt,
mussten die seitenverkehrten Bilder ein we-
nig groRer sein. Im fertigen Bild agieren sie
namlich im Vordergrund.

Fehlten nur noch die Képfe, die in Gradation
und GroRe den Korpern angepasst werden.
Mit Schere und Klebstoff wurde schlieRlich

Mit einem scharfen
Cutter trennen Sie

das Papier von der
Unterlage, ...

... dann ziehen Sie
die Polyethylen-
Schicht ganz vorsich-
tig ab.

.. und den Uber-
schussigen Klebstoff
nach dem Trocknen
abrubbeln.

Beide Teile kraftig mit
Fixogum bestreichen,
mit dem Finger fest
andriicken ...

aus Hintergrund, vier Kérpern und vier Kop-
fen das fertige Bild montiert. Nur eins stimm-
te noch nicht: der Schattenfall. SchlieRlich
half schwarze EiweiRlasurfarbe. Wie das ge-
macht wird, erfahren Sie ab Seite 83. Dann
wurde die Montage mit niedrigempfindli-
chen Film abfotografiert und vergroRert.
Version zwei - kombiniertes VergroRern
mehrerer Negative auf ein einziges Blatt
Fotopapier - erfordert ein paar Abwedeli-
bungen. Ein typisches Beispiel ist das Ein-
kopieren einer Wolkenformation in ein lang-
weiliges Landschaftsfoto mit weilem Him-
mel. Ist der Horizont gerade, verhalt sich die
Sache einfach: Wahrend der Vordergrund be-
lichtet wird, halten Sie den Hintergrund ab
und umgekehrt. Kniffliger wird’s im Gebirge,
wo der Horizont Ecken und Kanten hat. Da ist
es ratsam, die Gipfel auf Fotokarton nachzu-
zeichnen, das Massiv auszuschneiden und
als Abwedelmaske zu nutzen.

Machen Sie zuerst von jedem einzelnen Ne-
gativ einen Probestreifen, damit Sie die noti-
gen Belichtungszeiten kennen. Achten Sie
darauf, dass die Grenzregion richtig belich-
tet wird, sonst springt der Ubergang dem Zu-
schauer sofort an. Kontrastwandelpapier hat
hier den groRen Vorteil, dass Sie gegebenen-
falls fiir die Teilbelichtungen auch verschie-
dene Filterungen benutzen kénnen. Prakti-
sche Hilfen sind Maskenhalter, wie Sie zum
Beispiel von Cokin und Cromatek angeboten
werden. Die Halter werden unter das Ver-
groRerungsobjektiv geschraubt und nehmen
Masken auf, die es als Positiv-/Negativ-Par-
chen in den unméglichsten Formen zu kau-
fen gibt: Kreise, Ovale, Quadrate, Herzen,
Schliisselloch und mehr.

Witzige Effekte erzielen Sie auch, wenn Sie
ein fotografiertes Motiv mit einer Maske ver-
binden, wie in unserem Beispiel auf Seite 56.
Das geht einfach: Sie belichten das Motiv
danz normal auf ein Blatt Papier und decken
dann einen Teil des Bildes mit einer Karton-
maske ab, die einen typischen Umriss hat. Be-
schweren Sie das Ganze mit einer Glasplatte
und schalten Sie dann fiir zwei Sekunden das
Raumlicht ein. Die freien Stellen werden nach
dem Entwickeln rabenschwarz, wahrend die
geschiitzten Bildteile das vorher aufbelichte-
te Motiv zeigen. Diese Verfahren funktionier-
ten nattirlich auch umgekeht: Wenn Sie eine
entsprechende Maske vor der Belichtung
aufs Papier legen, haben Sie anschlieRend ein
Motiv im weilem Rahmen. Kombiniert mit
den Techniken der Klebemontage kdnnen Sie
hier fantastische Gebilde schaffen.



Nach ein paar Kopier-
runden dhnelt das
Bild einer Radierung
oder einem Holz-
schnitt.

'\\

Klarsichtfolien erwei-
tern das Bild um eine
vollig neue Dimensi-
on: Transparenz.

TOLLE BILDER AUS
DEM COPYSHOP

Der einfachste Weg, ein Bild oder eine Foto-
grafik weiter zu verfremden ist der Fotoko-
pierer. Dabei geht es nicht um das simple
Vervielféltigen, sondern allein ums kreative
Gestalten. Moderne Kopiergerdte akzeptie-
ren Vorlagen von kaum-sichtbar-klein bis
DIN A3, bieten stufenlose VergroRerungen
und Verkleinerungen von
50 bis 200% und eine varia-
ble Einstellung von Hellig-
keit und Kontrast. Und be-
zahlbar bleibt der SpaR in
der Regel auch.

Der Gang zum Copyshaop
beginnt mit einem Gerate-
test, denn bei der Wiederga-
be unterschiedlicher Grau-
tone sind ldangst nicht alle
Kopierer gleich. Unser Ziel
ist eine kontrastreiche, gra-
fische Wiedergabe. Fragen
Sie deshalb nach einem
Gerdt, an dem Sie Helligkeit
und Kontrast nach Belieben
einstellen koénnen und ach-
ten Sie darauf, dass die Vorlagenscheibe sau-
ber ist. Dann geht s los - schlieRlich geht ko-
pieren hier iiber studieren.

Nutzen Sie das A4-Format voll aus, bei klei-
neren Vorlagen wird also zundchst einmal
vergroRert. Wahlen Sie eine
hohe Kontrasteinstellung
und spielen Sie so lange mit
der Helligkeit, bis Sie eine
Kopie mit reinen WeiR- und
tiefen Schwarzanteilen er-
halten. Dann starten Sie die
Copy-Generation. Bei die-
sem Prozess werden Kopien
als Vorlagen fiir weitere Ko-
pien genommen, die wie-
derum als Vorlage fiir die
ndchste Kopiengeneration
dienen. Wahrend die erste
Generation noch eine ganze
Reihe von Grautonen zeigt,
sind auf den spdteren im-
mer weniger Graustufen zu
sehen, bis am Ende nur noch Schwarz und
Weil tibrig bleiben. Sie konnen diesen Vor-
gang noch beschleunigen, indem Sie die Vor-
lage beim Kopieren verkleinern und sie dann
beim nachsten Kopierschritt auf das ur-
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spriingliche Format riickvergroRern.Form
und GroRe der einzelnen Bildpunkt kénnen
von Kopierer zu Kopierer variieren. Probie-
ren Sie eine Copy-Generation auf mehreren
Geraten, dann haben Sie auf Anhieb den di-
rekten Vergleich.

Die bei dieser Technik wichtigen Bildschwar-
zen optimieren Sie, wenn Sie mehrmals auf
das gleiche Blatt kopieren. Dazu legen Sie die
fertige Kopie in den Einzelblatteinzug des
Kopierers und bedrucken sie ein zweites Mal.
Das Ergebnis sieht - dhnlich wie im Fotogra-
fik-Kit - aus wie eine Radierung oder ein Holz-
schnitt.Wenn Sie mehrmals auf die gleiche
Unterlage kopieren und dabei die Vorlage um
ein paar Millimeter verschieben, erhalten Sie
interessante Effekte, die der Mehrfachbelich-
tung eines Filmstiicks gleich kommen.
Kopierer sind beinahe Allesfresser.Neben
dem tiblichen Kopierpapier kann man sie mit
einem breiten Spektrum an Papieren, Kartons
und Kunststofffolien fiittern. Ihr Copyshop
hélt sicher eineAuswahl bereit.Vor allem far-
bige Kartons und spezielle Farbverlaufpapie-
re gehoren heute zur Grundausstattung. Dar-
tiber hinaus lassen sich auch andere
Materialien - etwa Pack-, Geschenk- oder Biit-
tenpapier - bedrucken. Einzige Vorausset-
zung: Das Material darf nicht zu schwer sein
und muss die zur Fixierung des Toners er-
forderliche Temperatur von 150 "C schadlos
liberstehen.

Durch Verwendung von Klarsichtfolien kon-
nen Sie ihrem Bild eine neue Dimension hin-
zufiigen: Transparenz. So lassen sich sehr ef-
fektvolle Montagen gestalten, wie etwa das
Bild links. Vom gleichen Ursprungsabzug
entstanden nacheinander eine normale Grau-
kopie und eine mehrfach umkopierte
Schwarzweilfolie. Die Folie wird dann so lan-
ge auf der Kopie verschoben, bis die beiden
Teilbilder ein einheitliches Ganzes ergeben,
dann mit Invisible Tape fixiert. Von diesem
Sandwich konnen Sie dann noch eine neue
Kopie ziehen, fertig. Sie konnen auch den
letzten Ausdruck auf Folie statt auf Papier
machen, so entsteht ein durchscheinendes
Bild fiir den Einsatz am Leuchtkasten oder
vor dem Fenster.

Sie konnen den Kopierer auch als Kamera
nutzen und plastische Objekte mit Ihren Gra-
fiken zu Stilleben arrangieren.Und das alles
funktioniert im Prinzip nattirlich nicht nur in
SchwarzweiR, sondern auch mit jedem Farb-
kopierer, so dass Ihrer Fantasie beim Erstel-
len von Montagen wirklich keine Grenzen
mehr gesetzt sind.

Kopien auf bunten
Karton ergeben
plakative Bilder.
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SO LASSEN SIE BILDER
ALT AUSSEHEN

Haben Sie schon einmal SchwarzweiR-Abzii-
ge aus den Zwanziger- oder DreiRigerjahren
gesehen? Die haben den Namen Schwarzweil
kaum verdient, denn eigentlich steht ein
dunkelbraunes Bild vor einem hellbraunen
Hintergrund. Doch dieser Effekt hat einen
eigenen Charme und so gehort das »Altern«
von Schwarzweil-Bildern zu den haufigsten
Laborarbeiten.

Der richtige Bildton ist es, der neue Abziige
wie alte Originale aussehen ldsst. Dazu
gehoren von Licht und Schwefel gebraunte
Schwérzen und BildweiRen, in die der Gilb
Einzug gehalten hat. Um nicht Jahrzehnte
warten zu missen, imitieren Sie den Effekt
mit Brauntoner und Schwarztee. Besorgen
Sie sich einen geruchlosen Brauntoner wie
Triponal geruchlos von Tetenal. Bestehen Sie

auf der geruchlosen Variante, sonst stinkt [hr
Labor nach ein paar Minuten so erbarmlich
nach faulen Eiern, dass Ihr erster Versuch
auch der letzte war.

Setzen Sie zundchst Bleichbad und Toner an.
Durch unterschiedliche Mengen von Toner-
und Steuerpart kdnnen Sie die Farbe zwi-
schen Ocker und Kaffee steuern. Mit 100 Mil-
lilitern Steuerpart pro Liter Losung erhalten
Sie einen angenehmen, hellen Braunton.
Das Tonen schlieBt sich an die normale Se-
quenz Entwickeln-Stoppen-Fixieren-Wassern
an. Bereits trockene Bilder miissen fiinf Mi-

nuten gewdssert werden, sonst gibt’s kata-
strophale Flecken.

Ganz gleich, wen Sie in die Vergangenheit
schicken: Belichten Sie den Abzug eine Gra-
dation harter als sonst. Nach der Schluss-
wasserung kommt das Blattins Bleichbad, wo
die Auserwdhlten erst mal wieder vom Papier
verschwinden. Griindlich wadssern und ab in
den Toner, wo sich das Bild schnell wieder

aufbaut. Nach zwei Minuten ist die erste
Etappe der Zeitreise zu Ende. Die Bild-
schwarzen sind reichlich gealtert, aber das
Weil strahlt hell wie eh und je.

Wenn Sie das Bild nur kurz, etwa 10 Sekun-
den, in den Bleicher stecken, bleiben die
schwarzen Strukturen zum Teil erhalten, um
die herum sich dann ein braunes Bild auf-
baut. Eine andere Variation: Zuerst zehn Se-
kunden in den Toner, dann ins Bleichbad und
schlieRlich wieder in den Toner. So erzielen
Sie einen kraftiges mittelbraun. Nach einem
weiteren Wasserbad ist Teatime: Wir gonnen

Brauntoner und
Schwarztee lassen |h-
re Bilder im Glanz
vergangener Tage er-
scheinen.

Tetenal Triponal
Brauntoner: Durch
unterschiedliche
Mengen von Toner
und Steuerpart kon-
nen Sie die Farbe zwi-
schen Ocker und Kaf-
fee steuern.



dem Papier einen kraftigen Schluck Schwarz-
tee. Der sollte fiinf Minuten gezogen sein
und er muss braunlich sein, wie Assamtees
oder die beriichtigten Ostfriesenmischun-
gen; Darjeeling und Krautermix sind zu grin.
Lassen Sie den Tee unbedingt auf Raumtem-
peratur abkiihlen, bevor Sie ihm das Papier
anvertrauen.

Ein kurzes Bad von einer Minute tiberzieht
den vorher weilen Hintergrund mit einem

Den Helligkeitsabfall zwi-
schen Bild und weiem Rand
kénnen Sie steuern. Je néher
die Maske am Papier und je
kleiner der Radius, desto stei-
ler der Ubergang.

EXPERIMENTE

zartbraunen Hauch, der sich in der folgenden
Zeit noch verstdarkt. Nach hochstens fiinf
Minuten ist’s genug. Danach noch wiassern
(finf bis zehn Minuten), trocknen und ver-
schenken.

DAS RICHTIGE DRUMHERUM

Zum waschechten Nostalgie-Bild gehort ne-
ben dem guten Ton auch die richtige Prasen-
tation. Das fangt mit dem Papier an: PE-Blat-
ter verraten sich beim Anfassen durch das
gewisse Kunststoff-Gefiihl, kartonstarkes
Barytpapier geht dagegen selbst bei Kennern
ohne Beanstandung durch.

Auch ein vignettierter Rand sammelt Echt-
heitspunkte. Schneiden Sie aus einem Sttick
Fotokarton, das mindestens so groft wie Thr
Papier ist, ein ovales Loch. Diese Maske be-
wegen Sie wahrend der gesamten Belichtung
kreisformig im Strahlengang. So erhdlt das
Hauptmotiv die volle Belichtung, wahrend
die Rander im ewigen Dunkel bleiben. Nach
dem Entwickeln haben Sie ein Bild mit nor-
maler Dichte in der Mitte und weiRen Bildrdn-
dern. Den Verlauf dazwischen konnen Sie
steuern: Je ndher Sie die Maske ans Papier
halten und je kleiner der Radius Threr Bewe-
gung ist, desto steiler der Ubergang. Denken
Sie bei groRem Abstand fiir butterweiche
Ubergénge daran, das Loch in der Maske ent-
sprechend klein zu schneiden.

Die letzten Zweifler werden mit einem Biit-
tenrand Uberzeugt - diese ausgefransten
Réander waren bis in die Sechzigerjahre sehr
gefragt, die Papiere wurden deshalb schon ab

Achten Sie darauf,
dass auch das Motiv
zum Nostalgielook
passt - wie dieser
alte Dampfer.
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Vignettierter Rand,
Brauntoner und ein
Bad im Schwarztee
machen das Cabrio
zum »echtenc«
Oldtimer.
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Werk so geliefert. Heute kann man Biitten-
rander nur noch nachahmen. Im Handel gibt
es dazu Schneidemaschinen mit gezdhnten
Messern, deren Schnitt dem echten Biitten-
rand tduschend dhnlich sieht (zum Beispiel
von Hama oder Susis, ab 59 Mark).

Die beschriebenen Methoden koénnen Sie
nicht nur dazu nutzen, neue Bilder auf alt zu
trimmen, Sie konnen auch wirklich alte Bil-
der damit retten. Sie fotografieren dazu aus-
geblichene oder beschddigte Originale auf
SW-Film ab und greifen dann
beim VergroRern in die Trickki-
ste.

Da alte Vorlagen meist sehr flau
sind, reproduzieren Sie auf hart
arbeitenden Dokumentenfilm,
erste Wahl ist der Agfaortho 25.
Sie belichten den Film wie ISO
25/15" und entwickeln vier Mi-
nuten in Agfa Rodinal, Verdiin-
nung 1+ 20. Das bringt Biss in
die Vorlage. Wenn das Bild schon
stark vergilbt ist, schrauben Sie
bei der Aufnahme zusatzlich ein
helles Blaufilter vors Objektiv.
Sie werden staunen, wieviel Kon-
trast das Bild auf einmal be-
kommt.

Blautoner dienen weniger dazu,
Bilder auf alt zu trimmen. Viel-
mehr verleihen Sie den Prints et-
was Geheimnisvolles. Mit der
Farbe Blau assoziieren wir Kalte.
Folglich eigenen sich fiir die BI-
autonung besonders Winterland-
schaften, aber auch Architektur-
und Industrieaufnahmen. Ein-
fach im Handling ist hier der BI-
autoner von Tetenal. Zundchst
werden schon fertig verarbeitete
Bilder zwei Minuten lang gewds-
sert, anschliefRend im Tonerbad
behandelt und erneut gewassert.
Die Dauer der Tonung ist vom Ma-
terial und der gewtinschten In-
tensitat des Farbtons abhangig.
Um besser steuern zu konnen,
kann die normal angesetzte Ar-
beitslosung erneut mit Wasser
verdiinnt werden - etwa dann,
wenn zarte Blautone erwiinscht
sind. Ist der beabsichtigte Bildton
erreicht, wird das Prozedere des
Tonens durch ausgiebiges Was-
sern (15 Minuten oder mehr) be-
endet.

5 Minuten

3 Minuten

1 Minute

wel

Ein Aufguss von
Schwarztee farbt
die weilen Bildteile
chamois. Je langer
das Papier im Tee
bleibt, desto inten-
siver wird die Farbe.



Der Farbton ldsst sich durch einen erneuten
Tonungszyklus verstarken. Zu diesem Zweck
wird das Bild nach der Wasserung in einem
Positiv-Entwickler (etwa Eukobrom 1+9) ein
bis zwei Minuten gebadet. Nach einer weite-
ren Zwischenwasserung von zwei bis drei
Minuten wird dann erneut getont. Tritt eine
gelbliche Farbung der BildweiRen ein, mis-
sen Sie weiter wassern. Viel hilft hier viel,
irgendwann ist der Gelbstich verschwunden.
Griine Bildtone lassen sich durch eine Kom-
bination von Braun- und Blautonung erzielen
—auch dieses Rezept entstammt der Kreativ-
abteilung von Tetenal. Im ersten Schritt wird
das Bild mit Triponaltoner geruchlos braun
getont. Dem Toner wird dabei etwa 50 ml
Steuerpart pro Liter Gebrauchslésung zuge-
setzt. Ist die Behandlung beendet, wird 10 Mi-
nuten gewdssert. In einem zweiten Schritt
wird das Bild dann in der Gebrauchslésung
des Blautoners gebadet. Die Tonerlésung
wird zusdtzlich 1 + 1 mit Wasser verdiinnt.
Das Material muss dabei standig bewegt
werden und die Emulsionsseite immer oben
liegen. Sie diirfen sie nicht mit der Zange be-
rithren, sonst bleiben unerwiinschte, helle
Schatten zuriick. Ist der gewiinschte Farbton
erreicht, zieht eine ausgiebige Wasserung
den Schlussstrich. Bei PE-Papieren ldsst sich
der griine Bildton durch die Brauntonung
steuern: Je mehr Steuerpart, desto intensiver

EXPERIMENTE

das Griin. Barytpapiere sind fiir diese To-
nung nicht geeignet.

Tonen koénnen Sie auch mit den Lésungen
vieler Metallsalze, die das schwarze Bildsil-
ber in mehr oder weniger bunte Verbindun-
gen Uberfiihren. Kaufen konnen Sie solche
Toner aber nicht - hier ist Selbstansatz ge-
fragt. Rezepte finden Sie unter anderen bei
www.schwarzweiss-magazin.de.

Blautoner verleihen
dem Bild einen
Hauch von Kalte.
Besonders geeignete
Motive sind daher
Technik ...

... und Uppig weile
Winterlandschaften.
die in den Schatten
ohnehin ins Blau ten-
dieren.
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Fastimmer ein
Volltreffer: Selektiv
kolorierte Bilder
unterstreichen
den Charakter der
Handarbeit.
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BUNTE SCHWARZWEISS-
BILDER

Handkolorierte Bilder - also Schwarzweil-
Abziige, die nachtraglich bunt angemalt wur-
den, waren noch vor 70 Jahren die einzige
Moglichkeit, zu einem bunten Bild zu kom-
men. Heute kriegen Sie Farbbilder in einer
Stunde und fiir ein paar Pfennige in der Dro-
gerie um die Ecke, doch Kolorieren ist nach
wie vor aktuell. Nicht mehr als Notnagel, son-
dern als gezielt eingesetztes Gestaltungsmit-
tel. Mit keiner anderen Technik schafft man
so unvergleichliche Pastelltone. AuRerdem
provoziert fast alles, was nicht nach dem ver-
trauten Nullachtfiinfzehn Abzug aus dem

GroRlabor aussieht, neugierige Fragen und
bewundernde Anerkennung von Freunden
und Bekannten.

Beim Kolorieren wird der ansonsten weiRe
Bildtrdger bunt angemalt, das schwarze Bild-
silber wird nicht angetastet. Erste Wahl zum
Kolorieren sind Lasurfarben von Schmincke-
Keilitz. Ein Flaschchen mit Dosierpipette
kommt auf etwa sechs Mark. Kaufen Sie die
drei Grundfarben Gelb, Purpur (Magenta) und
Blaugriin (Cyan)-die bei Schmincke Gelb, Rot
und Blau nach Euro heifen - und Sie konnen

sich jeden Ton selbst anmischen. Wer ofter
mal Portrats koloriert, schafft sich auch ein
Flaschchen mit Hautton-Lasur an.

Weitere niitzliche Kolorier-Utensilien sind
ein weiller Unterteller zum Anmischen der
Farben, ein Wasserglas, Wattestdabchen und
Wattebdusche, eine Rolle Haushaltspapier
und Pinsel verschiedener Starken. Mit Ab-
ziehlack oder Maskierfolie schiitzen Sie Stel-
len, die nicht behandelt werden sollen.
Nehmen Sie ein fertiges, gut ausgewdasser-
tes SchwarzweiR-Bild. Die Oberfliche muss
wahrend des Kolorierens standig feucht sein,
damit sich die Farbe gleichmaRig verteilt. Be-
reits getrocknete Abzilige miissen Sie zehn
Minuten wéssern, bevor Sie die Farbe auftra-
gen.

VergroRern Sie Bilder zum Kolorieren etwas
heller als sonst. In den dunklen Bereichen
merken Sie sonst nichts von der Farbe. Mi-
schen Sie aus den Grundfarben Gelb, Purpur
und Cyan den gewtiinschten Ton:

B Purpur plus Gelb gibt Rot,
B Cyan plus Gelb dagegen Griin,
B Blau mischen Sie aus Cyan und Purpur.

Indem Sie mit den Einzelmengen spielen,
erreichen Sie jeden Zwischenton. Die Farben



sind sehr ergiebig. Setzen Sie also genug an,
denn wenn Sie nachmischen miissen, ist es
schwierig, den gleichen Ton wieder zu tref-
fen. Fingerabdriicke, die Sie auf dem ange-
feuchteten Bild erkennen, entfernen Sie
zundchst mit einem Tropfen Spiilmittel.
Tupfen Sie das nasse Bild vorsichtig ab, be-
vor Sie zur Tat schreiten. Kleine Fldchen
werden mit dem Pinsel gefarbt, groRe mit
dem Wattebausch. Fiir mittelgroRe Struk-
turen konnen Sie statt einem dicken Pinsel
auch ein Wattestdbchen verwenden. Testen
Sie den Farbauftrag auf einem unbelichteten,
aber fixierten Fotopapier. Je nach Papier-
oberfliche wirken die Farben sehr unter-
schiedlich. Tragen Sie Farben mehrmals
diinn auf. Es ist viel einfacher, noch ein
bisschen Farbe nachzulegen, als einen Uber-
schuss zu entfernen. Wenn lhnen eine Farbe
doch einmal zu dunkel geraten ist, kann sie
durch Abtupfen mit Wasser wieder aufge-
hellt werden. Hier sollten Sie schrittweise
vorgehen. Feuchten Sie einen Wattebausch
an und gehen Sie damit vorsichtig iiber die
betreffende Stelle.

Wollen Sie das ganze Bild einfarben, tauchen
Sie es einfach in eine Schale mit Farblésung.
Flir poppige Farben sollten Sie zum Gelatine-
toner von Tetenal greifen, der ist ergiebiger
als die Schmincke-Farben und farbt das Pa-
pier auf die gleiche Weise. Ein Gelatinetoner-
Set enthalt jeweils ein Flaschchen Gelb, Rot
und Blau. Die Farben koénnen beliebig ge-
mischt werden. Die Bildschwidrzen bleiben
bei diesem Verfahren schwarz und stehen
auf einem bunten Hintergrund. In der Schale
farben die Rander immer etwas intensiver
als der Rest. Lassen Sie deshalb beim Ver-
grofern einen etwa zwei Zentimeter breiten
Rand, den Sie anschlieRend wegschneiden.

GANZ IN FARBE

Bei alledem bleiben Bildschwédrzen unveran-
dert. Sie konnen aber auch das Silberbild
selbst bunt einfarben, wenn Sie zum Multito-
ner von Tetenal greifen (ein komplettes Set
mit drei Grundfarben und Bleicher). Dabei
passiert folgendes: Das Silberbild wird ge-
bleicht; es verschwindet und wird dadurch
wieder entwickelbar. Dann kommt es in
einen Farbentwickler, wie er bei der Verar-
beitung von Farbpapieren eingesetzt wird
und dem der Multitoner-Farbstoff beige-
mengt wurde. Es gibt verschiedene Farbent-
wickler. Kaufen Sie Mono-PK von Tetenal, der
ist zum Multitonen wie geschaffen. Beim
Entwickeln entsteht gleichzeitig mit dem Sil-
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berbild ein Farbstoffbild in der Schicht.
AnschliefRend wird das Silber in einem Bleich-
fixierbad entfernt, zuriick bleibt das Farb-
stoffbild.

Und so gehen Sie an die Sache ran: Einen kon-
trastreichen Abzug, am besten Gradation
vier oder fiinf, wassern Sie mindestens fiinf
Minuten. Dann kommt er solange ins Bleich-
bad des Multitoners, bis von den Bildschwaér-
zen nur ein schwacher, braunlicher Rest
zurilickbleibt. Danach zwei Minuten flieRend
wassern. Die Reste des Bleichbads ruinieren
sonst schnell den teuren Farbentwickler. Al-

Mit Gelatinetoner
erhalten Sie ein
schwarzes Bild auf
buntem Hintergrund.

Im Multitoner entsteht
mit dem Silber ein
Farbstoffbild. Das Silber
wird dann entfernt.

Verdunnen Sie die
Farben firs Kolorie-
ren des Bildes mit
viel Wasser.

Aus den Grundfarben
Gelb, Cyan und Ma-
genta mischen Sie je-
den Ton.

Flr feine Strukturen
nehmen Sie am bes-
ten einen Marder-
haarpinsel, ...

... groRere Flachen
werden dagegen mit
dem Wattebausch ko-
loriert.
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Variationen eines
Themas: In jedem
Schwarzwei3-Bild
stecken unzahlige
Méglichkeiten.
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le Verarbeitungsschritte, auch die folgende
Farbentwicklung, konnen Sie bei Raumlicht
durchfiihren.

Dem Farbentwickler fligen Sie die Tonungs-
l6sung Threr Wahl zu. Auch hier kénnen Sie
aus den drei Grundfarben jeden beliebigen
Ton mischen. Aber egal welchen Toner Sie
einriithren: die Losung bleibt gelblich-braun.
Sie konnen den Farbton also erst auf dem
entwickelten Bild kontrollieren. Nach zwei
Minuten im Entwickler sieht der Abzug sehr
dunkel aus, erst im Bleichfixierer klaren sich
die Farben.

Wenn Sie volle zwei Minuten bleichfixieren,
verschwindet das schwarze Silber komplett.
Indem Sie die Badezeit im Bleichfixierbad
verkirzen, konnen Sie einen kleinen Teil da-
von stehen lassen. Das verleiht dem getonten
Abzug mehr Tiefe. Sie brechen dazu den
Bleichfixier-Prozess nach etwa 20 bis 30 Se-
kunden ab, spiilen kurz mit Wasser und
baden das Bild dann zwei Minuten in einem
normalen SW-Fixierer. Dadurch werden die
verbliebenen Silberhalogenid-Salze aus der
Schicht herausgelost.

arl

Vereinzelt werden im Fotohandel auch
SW-Papiere mit gefarbtem Trager angebo-
ten, die meist vom britischen Hersteller
Kentmere stammen. Besonders effektvoll
sind Metallpapiere mit einem matten silber-
nen oder goldenen Glanz. Technische
Motive wirken auf diesem Papier fantas-
tisch, doch leider ist es manchmal kaum
lieferbar. Nachfragen bei den einschldagigen
Fachversendern (siehe Anhang) lohnt sich
trotzdem.

Um das Bild in zwei verschiedenen Farben zu
tonen, miissen Sie anders vorgehen: Fiillen
Sie zwei Tonerbader in verschiedene Scha-
len. Belichten Sie ein frisches Papier und ba-
den es dann zwei Minuten in etwa 30 °C war-
men Wasser. Dann stecken Sie das Blatt in
den Farbentwickler, dem zuvor die ge-
winschte Schattenfarbe zugemischt wurde;
alle dunklen Stellen werden diese Farbe an-
nehmen.

Nach zwei Minuten im Entwickler wandert
das Papier wieder ins Wasserbad. Jetzt miis-
sen Sie das Raumlicht einschalten, damit die
noch nicht entwickelten Bildpartien belichtet
und so entwickelbar werden. Zwei Minuten
im zweiten Farbentwickler schwenken und
dann erst bleichfixieren.

Sie konnen auch nur Teile des Bildes tonen,
wie die Plakatwand auf Seite 62. Das geht am
einfachsten, wenn Sie die Fldachen, die



Von wegen bunt:
Sparsam eingesetzte
Farbe kann die
Trostlosigkeit eines
Motivs noch unter-
streichen.

schwarzweill bleiben sollen, vor Multitoner
und Farbentwickler schiitzen: Mit aufgepin-
seltem Abziehlack von Tetenal schiitzt man
kleinere Motivbereiche, fiir groRe Flachen
gibt’s im Grafikhandel Maskierfolie, die mit
einem Cutter in Form gebracht wird.

Mit aufgebrachtem Schutzverband kdénnen
Sie ein Bild einfach in die Schale werfen: Nur

EXPERIMENTE

ungeschiitzte Stellen nehmen Farbe an, mas-
kierte Bereiche bleiben Schwarz und Weik.
Sobald das Bild trocken ist, konnen Sie die
Maske entfernen (einfach abziehen) und das
ganze Spiel mit einem anderen Bereich und
einer anderen Farbe wiederholen.

Farbige Fotografiken erhalten Sie, wenn Sie
beim Fotografik-Kit (Seite 61) den Zweit-
entwickler auslassen und das Relief dafiir in
Lasurfarben baden. Nach dem Atzbleicher
wird kurz gewdssert, dann sofort fixiert und
nach nochmaligem Wassern gefarbt. So be-
kommen Sie ein weiRes Bild auf buntem
Grund.

Eine Alternative zu den Kreativ-Chemika-
lien von Tetenal sind die von Colorvir aus
Frankreich. Ein komplettes Farbeset mit
Toner- und Lasurfarben kostet 89 Mark,
dafiir brauchen Sie keinen zusatzlichen
Farbentwickler mehr. Neben Lasurfarb- und
multitonerdhnlichen Farbspielchen kénnen
Sie damit auch noch Spezialeffekte erzielen
- diinne gelbe Linien zum Beispiel, die

sich um Bereiche hoher Dichte legen. Die
Ergebnisse mit Colorvir sind nie reprodu-
zierbar, dafiir umso spannender. Bedenken
Sie aber: Die Toner farben nicht nur Ihre
Bilder, sondern auch Ihre Hinde und alle
Gegenstdnde, mit denen Sie in Beriihrung
kommen. Reinigen Sie alles sofort und
griindlich - sonst bleibt es dauerhaft bunt.

Tipp

Always Coca-Cola:
Der Farbtupfer lenkt
das Auge und domi-
niert das Spiel von
Licht und Schatten.

63



Legen Sie den

Kodak Infrared
wirklich nur bei
absoluter Dunkelheit
in die Kamera.

Sonst ist er nach dem
Entwickeln mit
schwarzen Streifen
Ubersat.
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INFRAROT — DIE ANDERE
WELLENLANGE

Normale SchwarzweiRfilme gewichten zwar
die Farben anders als das menschliche Auge,
sehen ansonsten aber genau das Gleiche. An-
ders die Infrarot-Filme. Sie sind auch fiir in-
frarotes Licht empfindlich, fiir das unser
Auge vollig blind ist. Daher erscheinen SW-
Infrarotaufnahmen haufig ungewohnt. Be-
kannt sind Infrarotfilme vor allem wegen des
sogenannten Wood-Effektes: Blatter und an-
dere griine Pflanzenteile reflektieren viel in-
frarotes Licht. Sie werden im Positiv weill
wiedergegeben.

SW-Infrarotfilme gibt es von Kodak (High
Speed Infrared 2481), IIford (SFX 200) und
Konica (Infrared 750 nm), wobei der Kodak-
Film die infrarot-typischen Verfremdungen
erheblich stdarker betont und deshalb erste
Wabhl ist. SW-Fotografen schatzen ihn auBer-
dem wegen des sehr groben Korns und der
Uppigen Lichthofe um stark belichtete Stel-
len.

Ein paar Dinge miissen Sie unbedingt beach-
ten, wenn Sie einen Kodak Infrared benutzen
wollen:

B Der Film muss bis zur Belichtung unter-
halb von 13 "C gelagert werden. Nach dem
Fotografieren sofort entwickeln oder im
Kithlschrank lagern.

B Den Film nur in absoluter Dunkelheit in
die Kamera legen. Der entsprechende Hin-
weis auf der Kodak-Packung hat seine Be-
rechtigung - Missachtung wird mit
schwarzen Langsstreifen auf dem Film,
nicht unter 20 Aufnahmen, bestraft.
Natiirlich muss es auch wieder stockdun-
kel sein, wenn Sie den belichteten Film aus
der Kamera nehmen.

Zum Belichten kommt ein Dunkelrot-Filter
vor das Objektiv, zum Beispiel Kodak Wrat-
ten Nr. 25 oder 29. Diese Filter bringen alle
griinen Pflanzenteile férmlich zum Leuch-
ten. Mit einem IR-Filter treiben Sie den Wood-
Effekt auf die Spitze, verlieren aber auch
etwas an Filmempfindlichkeit. Stellen Sie die
Kamera aufISO 50/18° und messen Sie die Be-
lichtung ohne Filter. Bei dieser Empfindlich-
keitseinstellung ist der Filterfaktor schon
berticksichtigt. Ohne Filter gelten folgende
Empfindlichkeiten fiir den Kodak High-
SpeedInfrared: Tageslicht ISO 80/20°, Kunst-
licht ISO 200/24".

Vergessen Sie bei der Aufnahme nicht, die
Entfernungseinstellung zu korrigieren. An
Threm Objektiv finden Sie dazu eine entspre-
chende Korrekturmarke, als roter Strich ins
Objektiv graviert. Ansonsten konnten Ihre
Bilder unscharf sein, denn infrarote Strahlen
haben einen anderen Brennpunkt als das
sichtbare Licht. Arbeiten Sie mit kleiner Blen-
de: Das erhoht die Tiefenscharfe und mini-
miert das Risiko.

Achten Sie beim Entladen der Kamera darauf,
dass keine infraroten Strahlenquellen (Heiz-
lifter oder Papiertrockner) eingeschaltet
sind - Verschleierungsgefahr. Sobald der
Film in der Entwicklungsdose steckt, konnen
Sie getrost das Raumlicht einschalten, jetzt
kann nichts mehr passieren.

Entwickeln Sie Infrarot-Filme am besten in
einem Universalentwickler wie Kodak D-76,
IIford ID-11 oder Tetenal Ultrafin Plus. Bei
20 °C und Ein-Minuten-Kipprhythmus kom-
men Sie dabei auf folgende Zeiten:

®m Kodak High Speed Infrared:
in D-76 oder ID-11 9 Minuten,
in Tetenal Ultrafin Plus 12 Minuten.

B Konica Infrared 750:
6 Minuten in D-76 oder ID-11,
10 Minuten in Ultrafin Plus,

m [Iford SFX 200:
11 Minuten in ID-11,
Verdiinnungsverhaltnis 1 : 1.

IR-Filme enthalten verhaltnismaRig viel Sil-
ber. Fixieren Sie fiinf Minuten in frischem
Schnellfixierer, Verdiinnung 1+7. So kénnen
Sie sicher sein, dass alles unbelichtete Silber
aus der Schicht entfernt ist.

Der hohe Kontrastumfang dieser Filmklasse
macht Schwierigkeiten beim VergroRern: Die
im Negativ sehr dichten Lichthofe sollen
noch Zeichnung haben, dass infrarot-typi-
sche Leuchten der Blatter muss aber unbe-
dingt erhalten bleiben. Hier hilft Kontrast-
wandelpapier: Belichten Sie die Lichthdfe mit
harter Gradation, das restliche Bild ein bis
zwei Stufen weicher.

Mit dem Kodak Infrared konnen Sie wunder-
schone Lichtstimmungen erzeugen. Durch
die weiR erscheinenden Pflanzenteile und
die groRen Lichthéfe dominieren dabei hdu-
fig die hellen Bildtone. Somit eignen sich Ab-
zlige vom IR-Negativ auch hervorragend fiirs
Kolorieren mit Lasurfarben, Buntstiften oder
Gouache-Farben.



Schwarzwei-Infrarot-
filme sind die
Effektmacher
schlechthin:
Pflanzengriin Gber-
strahlt, der typische
»Wood-Effekt«.

Hier bilden sich Licht-
hofe um Stellen in-
tensiver Belichtung.

EXPERIMENTE

lIfords SFX 200 zeigt
einen reduzierten
Wood-Effekt, hellt
Blattgriin aber schon
deutlich auf.
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Traue keiner Automa-
tik: Ein Belichtungs-
meser gehort zur
Grundausstattung
des SW-Fotografen.

Selektives Ausmes-
sen der Bilddetails er-
laubt ein Spot-
belichtungsmesser.
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AUFNAHMETIPPS

RICHTIG BELICHTEN

Der richtige Umgang mit dem Film fangt be-
reits vor dem Kauf an: Sie sollten sich nam-
lich Gedanken dartiber machen, wann und
wo Sie einkaufen. Fiir reproduzierbare Er-
gebnisse lohnt es sich, einen groReren Posten
Filme mit einheitlicher Emulsionsnummer
zu erstehen. Denn nur Filme mit gleicher
Emulsionsnummer haben auch wirklich
identische Eigenschaften, so dass Sie sich gut
auf Thr Material einschieRen koénnen. Als
praktisch hat es sich erwiesen, etwa den Be-
darf eines halben Jahres einzulagern.

Es versteht sich von selbst, dass Filme nicht
beim Kiosk um die Ecke gekauft werden, wo
sie mitunter schon Wochen hinter der Schau-
fensterscheibe vor sich hin schmorten. In je-
dem Datenblatt sind Lagerungshinweise ab-
gedruckt, an die man sich nach Moglichkeit
halten sollte. Zu hohe Temperatur und Luft-
feuchtigkeit sollten Sie genauso meiden wie
Chemikalienddmpfe. Sonst kann der Film
auch schon vor dem aufgedruckten Verfalls-
datum hintiiber sein. Gegen Luftfeuchtigkeit
helfen Einschweilfolie oder Filmdose im Ori-
ginalzustand, gegen zu hohe Temperaturen
die Lagerung in Kiihlschrank oder Gefrier-
truhe. Beachten Sie aber unbedingt, dass Sie
den gefrosteten Film wieder auf Raumtem-
peratur kommen lassen, bevor Sie ihn in die
Kamera legen: Mit zwei Stunden fiir gekiihlte
und vier fiir gefrorene Filme sind Sie auf der
sicheren Seite.

Besondere Vorsicht ist auf Reisen geboten,
wo der Filmbedarf hoch und die Wiederbe-
schaffung schwierig ist. Wasser- und staub-
dichte Koffer schiitzen nicht nur Ihre Filme

A=l

am zuverldssigsten, sondern auch Ihre wert-
volle Ausriistung. Allgemein sagt man aller-
dings niedrigempfindlichen SchwarzweiR-
Filmen nach, besonders witterungstolerant
Zu sein.

Grundsatzlich sollten Sie sich angew6hnen,
Filme nur im Schatten in die Kamera einzule-
gen oder herauszunehmen, um die empfind-
liche Emulsion nicht unnétig der intensiven
Sonnenbestrahlung auszusetzen. Der Schat-

Belichtungsfalle 1:

Ist der groRte Teil des
Motivs weif3, belichtet
die Automatik viel zu
knapp. Manuelle Be-
lichtung erhalt die
Details.

Das Anmessen einer
Graukarte macht die
Belichtung unab-
hangig vom Motiv.



Grau in Grau:

Ein solches Motiv
meistert auch die Au-
tomatik mit Bravour.

ten des eigenen Korpers reicht dabei voll-
kommen. Wesentlich schlimmer als etwas
Licht sind jedoch Staub- oder Sandkorner, die
sich am Filz des Patronenmauls festsetzen
konnen und Ihnen dann wundervolle Kratzer
Uiber den ganzen Film ziehen - die gefiirchte-
ten »Telegrafendrahte«.

Wenn Sie bei Tageslicht fotografieren, miis-
sen Sie nehmen was kommt. Sie kénnen die
Lichtquelle nirgendwo anders platzieren und

wenig an der Intensitat drehen. Das wirft Pro-
bleme auf, denn Tageslicht ist selbst an un-
bewolkten Tagen nie konstant.
Sommerliches Mittagslicht ist kniippelhart.
Gut fiir Architekturaufnahmen, denn Linien
und Kanten werden durch den hohen Kon-
trast betont. Doch Landschaften verlieren
schnell ihren Charme und wirken flachig.
Erst die langen Schatten des Vor- und Nach-
mittagslichtes formen eine plastische Land-
schaft. Menschen fotografieren Sie am bes-
ten, wenn es leicht bewolkt ist. Denn das
diffuse Licht zeichnet die Gesichtsziige
weich und gleichméaRig und verschluckt auch
mal kleine Pickel.

Doch nichtimmer kann man auf Wolken oder
auf den Abend warten. Hohe Kontraste min-
dern Sie bei Portrdats zum Beispiel mit einer
Aufhellplatte. Das kann eine weile Haus-
wand sein, aber auch ein mitgebrachtes
Bettlaken. Und im Fotohandel gibt's zusam-
menlegbare Aufheller, wie die Litedisc von
Teufel. Ein sehr niitzliches Utensil ist auch
eine Styroporplatte, die Sie auf der Riickseite
mit Alufolie bekleben. Die unregelmaRig
weilfe Styroporoberfliche reflektiert das
Licht diffus und mit der Folienseite, die das
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Licht gebiindelt umleitet, konnen Sie geziel-
te Lichtreflexe setzen. Eine Platte im DIN A4-
Format kostet so gut wie nichts, passtin jede
Fototasche und hilft in vielen Situationen.

Den Aufheller positionieren Sie so, dass er
direkt von der Sonne beschienen wird und
mit seinem diffusen Licht die Schatten auf-
hellt. Suchen Sie ein nettes Motiv in Threr
Nahe und fotografieren Sie es zu verschiede-
nen Tages- und Jahreszeiten, bei gutem und

bei schlechtem Wetter, mit und ohne Aufhel-
ler. Sie werden erstaunt sein, wie verschie-
den die Bilder ausfallen.

Die gleichen Spielregeln gelten bei Kunst-
licht, nur dass Sie hier natiirlich viel mehr
Einflussmoglichkeiten haben. Sie konnen die
Zahl der Lichtquellen verdandern, ihre Anord-
nung und Intensitdt. Achten Sie auf den
Schattenfall, er sorgt fiir raumliche Tiefe auf
dem zweidimensionalen Foto. Auch dabei
gilt: Probieren geht tiber studieren. Schnap-
pen Sie sich im Familienkreis ein Modell oder
bauen Sie ein Stilleben auf und spielen Sie mit
der Beleuchtung. Sie brauchen dazu keine
teure Studioanlage, sondern nur ein paar ein-
fache Klemmstrahler, die Sie im Mobelhaus
an der Ecke fiir einen Zehner die Leuchte mit-
nehmen konnen.

Fangen Sie mit einer Lichtquelle an, mit der
Sie das Motiv von verschiedenen Seiten aus
beleuchten. Zunachst von vorne, dann von
der Seite, von oben und schlieRlich von hin-
ten. Nehmen Sie jetzt die zweite und dritte
Leuchte dazu und variieren Sie wieder die Po-
sition. Sie erhalten grundverschiedene Bil-
der. Fehler, die Sie bei der Beleuchtung des
Motivs machen, konnen Sie meistens auch

Belichtungsfalle 2:

Dunkle Motive we
den in der Regel
zu stark belichtet.

r-

69



Ein Aufheller aus
Styropor hellt
Schatten auf und mil-
dert Kontraste.

Graukarte und Falt-
aufheller passen in
(fast) jede Jacken-
tasche.
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mit aufwendigen Labortricks nicht mehr ge-
rade biigeln. Gehen Sie also mit wachem
Auge an die Sache heran.

Natiirlich hilft ein Aufheller auch bei Kunst-
licht. Wunderbar weiches Licht bekommen
Sie, wenn Sie die Strahler nicht auf das Modell
richten, sondern auf einen Aufhellschirm
oder die weie Zimmerdecke. Oder Sie spie-
len mit der Beleuchtung des Hintergrundes:
direkt, indirekt - einen oder mehrere Strahler.
Es gibt tausendundeine Moglichkeit, aus
simplen Alltagsgegenstidnden spannende
SchwarzweiR-Bilder zu machen.

Es sind immer feine Nuancen, die eine Stim-
mung ausmachen. Uberlassen Sie die Film-
Belichtung deshalb nicht der Kameraauto-
matik, greifen Sie ordnend ein. Die Ka-
meraautomatik interpretiert alles was sie
sieht als Grau. Genauer gesagt als ein mittle-
res Grau mit 18 Prozent Reflexion. Das kann
zu katastrophalen Fehlbelichtungen fiihren.
Nehmen wir an, Sie fotografieren ein Modell
vor einer weillen Wand, und die Wand nimmt
dabei den groBten Teil des Filmformats ein.
Der Belichtungsmesser der Kamera stellt Zeit
und Blende jetzt so ein, dass diese Wand als
mittleres Grau wiedergegeben wird — das
Negativ wird hoffnungslos unterbelichtet.
Ein normaler, unkorrigierter Abzug von ei-
nem solchen Negativ zeigt ein viel zu dun-
kles Modell vor einer grauen Wand. Ein do-
minierender schwarzer Hintergrund fihrt
zur Uberbelichtung, die der Film aber deut-
lich besser verkraftet.

Belichtungsmesser sehen grau und so macht
es Sinn, ihnen eine graue Flache zum Messen
anzubieten. Sie minimieren Fehlbelichtun-
gen, wenn Sie statt des Motivs eine Graukar-
te anmessen. Den so ermittelten Wert stellen
Sie an der Kamera ein. Platzieren Sie die Grau-
karte direkt vor dem Motiv. Zur Not kénnen
Sie auch die Innenfldache Ihrer Hand anmes-
sen, der Reflexionsgrad entspricht ziemlich
genau dem der Graukarte.

Oder Sie arbeiten mit einem separaten Hand-
belichtungsmesser mit Diffusor-Kalotte, der
eine direkte Lichtmessung erlaubt. In diesem
Fall sind Sie unabhdngig von der Helligkeit
des Motivs, denn Sie messen das Licht vom
Objekt aus in Richtung Kamera. Sie lesen den
Lichtwert ab, eine Skala auf dem Belich-
tungsmesser verrechnet Lichtwert und Film-
empfindlichkeit zur passenden Zeit-/Blen-
denkombination. Gut und vergleichsweise
gunstig: Der Sixon 2 von Gossen.

Graukarte oder Lichtmessung verhelfen zu
perfekt belichteten Negativen, wenn der Kon-
trast zwischen hellster und dunkelster Stelle
finf Blenden betrdagt. Das ist der Durch-
schnittswert bei bedecktem Himmel und so-
viel Kontrast schluckt der Film. Ist der Unter-
schied geringer, zum Beispiel an nebligen
Tagen, fallen die Negative flau aus und miis-
sen auf hartes Papier kopiert werden, um den
vollen Tonwertumfang zu erhalten. Manch-
mal hilft nicht mal mehr die Gradation extra-
hart, die Prints von der geheimnisvollen Ne-
belstimmung bleiben flau.

Im Winter herrschen

oft flaue Lichtverhalt-
nisse. Unterbelichten
und dafir langer ent-
wickeln bringt auch in
solch kritische Motive
ausreichend Kontrast.



Formen mit Licht:

Je nach Beleuchtung
kénnen Sie Form,
Umriss oder Ober-
flache eines Gegen-
stands betonen.

Schlimmer noch das andere Extrem: Weil der
Film den hohen Kontrast nicht bewaltigt, ver-
lieren Lichter oder Schatten an Zeichnung.
Dem kann man natiirlich Rechnung tragen,
indem man auf volle Durchzeichnung ver-
zichtet. Man kann aber auch durch gezielte
Anderung von Belichtungs- und Entwick-
lungszeit den Kontrast in den Griff kriegen.
Der Amerikaner Ansel Adams, fiir viele der
beste SW-Fotograf aller Zeiten, entwickelte
ein perfektes Mittel zur Kontraststeuerung:
das Zonensystem (mehr dartiber auf Seite
75). Leider ist es genauso kompliziert wie ef-

fizient, erfordert peinlich genaues Eintesten
des Filmmaterials und ist strenggenommen
nur dann durchfiihrbar, wenn jedes Negativ
einzeln entwickelt wird. Bei Kleinbild- und
Rollfilm ist das im Allgemeinen nicht prakti-
kabel. In den meisten Fillen geht es mit
einfacheren Methoden genauso gut. In der
Praxis bestens bewdhrt hat sich dabei die fol-
gende Vorgehensweise:
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® Bei flauen Lichtverhdltnissen wird der
Film unterbelichtet und tberentwickelt.
Liegen Hell und Dunkel vier Blenden aus-
einander, dann bleiben Sie eine Blende un-
ter dem Graukarten-Wert und verldngern
die Entwicklung um 50 Prozent. Liegen
zwischen hellster und dunkelster Stelle
gar nur drei Blenden, dann belichten Sie
zwei Blenden knapper als der Belichtungs-
messer angibt und entwickeln doppelt so
lange.

B Unter hochkontrastigen Bedingungen
wird tberbelichtet und unterentwickelt.
Sechs Blenden Unterschied bekommen Sie
in den Griff, wenn Sie eine Blende tiberbe-
lichten und dafiir die Entwicklungszeit um
20 Prozent verkiirzen. Bei sieben und
mehr Blenden Differenz wird gar 40 Pro-
zent kiirzer entwickelt, bei zwei Blenden
Uberbelichtung.

Den Unterschied zwischen der hellsten und
dunkelsten Stelle Thres Motivs (Objektkon-
trast) konnen Sie ermitteln, indem Sie bei
fester Blende die Kamera auf die Schatten
und danach auf die Lichter ausrichten. Er-
mitteln Sie die Differenz zwischen Schatten
und Lichter anhand der angezeigten Zeiten.

Das Ausmessen des Kontrastes ist in der Pra-
xis manchmal schwierig. Entweder sind die
entscheidenden Punkte fiir eine Nahmes-
sung zu weit entfernt oder nicht zuganglich.
In solchen Fallen leistet ein Spotbelichtungs-
messer gute Dienste. Der misst immer nur
den kleinen Punkt, den Sie gerade anpeilen,
auch auf groRe Distanzen. Glinstige Modelle
gibt es beim Brenner Fotoversand.

Schon ein kleiner

Lichtspot kann das
Auge des Betrachters

flhren.
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Der Klassiker: Ein
Rotfilter dunkelt Blau
ab und gibt Wolken-
bildern Dramatik.
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FILTER

Auge und Gehirn ordnen jeder Farbe eine be-
stimmte Helligkeit zu. Auch SW-Filme sehen
Farben gleicher Intensitdt unterschiedlich
hell. Allerdings unterscheidet sich die Sicht-
weise des Auges deutlich von der der Filme.
Filme sehen Blau besonders gut, das mensch-
liche Auge hat dagegen eine leichte Vorliebe
fir Gelb.

Bei normalem Tageslicht gibt eine SW-Ver-
grolerung deswegen Blau zu hell, Gelb (und
auch Rot und Griin) dagegen dunkler wieder,
als wir es gewohnt sind. In diese Farbdarstel-
lung konnen wir gezielt eingreifen und zwar
mit bunten Farbfiltern, die bei der Aufnahme
vor das Objektiv geschraubt werden. Sie tau-
chen die Welt im Sucher wahlweise in kitschi-
ges Rot, Griin, Gelb, Orange oder Blau, doch
dem Schwarzweilfilm helfen sie, zwischen
den Farben besser zu unterscheiden. Filter

sind fiir bestimmte Farben durchlassig,
wahrend sie andere zurtickhalten. In der Pra-
xis sollten Sie den Glasfiltern Vorzug vor den
Gelatinefiltern geben. Nicht wegen der opti-
schen Leistung - da konnen hochwertige Ge-
latinefilter durchaus mithalten -, sondern
weil Glasfilter weniger anfillig fiir Kratzer
sind. Erlesene Filterscheiben kommen zum
Beispiel von B+W oder Hama, ein Dreierset
sollte zur Ausstattung gehoren: Gelb, Dun-
kelrot und Griin. Kaufen Sie Filter immer fiir
das Objektiv mit dem gréRten Durchmesser,
Reduzierringe passen es dann an alle ande-
ren Objektive an.

Jedes Filter gibt seine eigene Farbe heller, die
Komplementarfarbe dagegen dunkler wie-
der. Man unterscheidet zwei Arten von Fil-
tern:

® Korrekturfilter passen die spektrale Farb-
empfindlichkeit des Filmes der Sehweise
des menschlichen Auges an. Bei Tageslicht
ist das ein mittleres Gelbfilter, beim rotli-
cheren Kunstlicht wird ein gelbgriines Fil-
ter vor das Objektiv geschraubt. Korrek-
turfilter werden vor allem bei Farbfilmen

eingesetzt.

Plakative Formen und
Farben kennzeichnen
dieses Motiv.

Grau in Grau
prasentiert sich
dagegen die ungefil-
terte Schwarzweif-
Aufnahme.

Filter bringen Bewe-
gung ins Gefuge:
Wahrend das Blau-
filter die Blute kraftig
abdunkelt ...

... |asst das Rotfilter
sie in hellem Weif}
erstrahlen.
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Filter sind flr
bestimmte Farben
durchlassig, wahrend
sie andere zuriickhal-
ten. Dadurch kann
man sie zum Steuern
der Graubalance
einsetzen.

konnen Sie den Kontrast zwischen Wolken
und Himmel auch mit einem leichten Gelb-
oder Orangefilter verstarken.

Alle Filter haben die unangenehme Eigen-
schaft, eine Menge Licht zu schlucken. Ver-
gessen Sie also beim Einstellen von Blende
und Belichtungszeit nicht, den auf das Filter
aufgedruckten Korrekturwert zu berticksich-
tigen. Spiegelreflexkameras messen die Be-
lichtung durchs Objektiv und erkennen den
Lichtverlust dadurch selbst.

B Kontrastfilter heben benachbarte Stufen
voneinander ab. Mit ihnen kann man tief
ins Tonwertgefiige eingreifen und beson-
dere Bildwirkungen ansteuern. Beliebt ist
das Dunkelrotfilter, das Blau fast schwarz
wiedergibt und so schon bei etwas wolki-
gem Himmel fiir eine dramatische Gewit-
terstimmung sorgt.

Solche Effekte sollten Sie aber sparsam ein-

setzen, sonst sieht man sich schnell daran

satt. Darf es etwas weniger Dramatik sein,

Ein Beispiel zeigt Ihnen,
wie Filme die Grauwerte
trennen. So sieht ein Farb-
diafilm das Getranke
-Stillleben.

Rot und Griin haben in der
Schwarzwei-Aufnahme
etwa die gleiche Intensitat -
sie sind daher kaum zu
unterscheiden.

Das Gelbfilter hat eine rela-
tiv schwache Wirkung. Die
Eigenfarbe Gelb wird heller,
die Komplementarfarbe
Blau dunkler.

Genau umgekehrt wirkt das
Blaufilter: Gelb wird so dun-
kel, dass es im fertigen Bild
den gleichen Grauwert wie
Blau erhalt.

Das Rotfilter vermindert hier
den Kontrast der Cola-Dose
so stark, dass die Schrift
fast vollstandig im Hinter-
grund verschwindet.
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Ein Orangefilter
dunkelt hier den Him-
mel ab und gibt der
Kuppel dadurch mehr
Plastizitat.

Das Rotfilter wirkt
nicht nur auf den Hin-
tergrund, sondern
hellt gleichzeitig den
Buntsandstein im
Vordergrund auf.
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Spezialfilme, wie Agfaortho oder Kodak
Technical Pan sehen die Farben nochmal an-
ders. Wahrend der Agfaortho absolut rot-
blind ist und sogar bei rotem Dunkelkam-
merlicht verarbeitet werden kann, sieht der
Technical Pan Rot besonders gut und gibt
diese Farbe deshalb im Positiv zu hell wieder.
Ein hellblaues Filter gleicht die Farbempfind-
lichkeit des Technical Pan der Empfundlich-
keit von normalen SW-Filmen an.

Aufnahmen einer Farbtesttafel helfen, ein
Gespiir fiir die Wirkung der einzelnen Filter
zu bekommen. Eine Jobo-Karte zeigt zum
Beispiel alle Grundfarben und sechs Graufel-
der. Ein Filter ganz besonderer Art ist Kodaks
Wratten Nr. 90. Es dient namlich nicht zur
Aufnahme, sondern nur zum Betrachten des
Motivs. Das Besondere daran: Das dunkel
bernsteinfarbene Filter zeigt die Farben ge-
nauso, wie ein normaler, panchromatischer
SchwarzweiRfilm. Daher leistet es beim Be-
urteilen der Grauwerte gute Dienste. Ein sol-
ches Filter ist allerdings nicht billig, etwa 50
Euro missen Sie dafiir schon auf den Tisch
blattern.

Ein Grinfilter hilft,
hell- und dunkelgriine
Blatter gut zu
differenzieren.



DAS ZONENSYTEM - EINE ANDERE
SCHWARZWEISS-PHOTOGRAPHIE?

Sie gelten als Gipfel der schwarzweilfen Fo-
tokunst: Die Landschaftsaufnahmen von An-
sel Adams. Jeder fragt sich "Warum sehen
meine Bilder nicht auch so aus?" Auf der Su-
che nach einer Antwort landet man bei der
Wissenschaft der Sensitometrie, die den Zu-
sammenhang zwischen der Verteilung der
Helligkeit im Objekt, der Negativdichte, der
Positivdichte und der Tonwertverteilung im
Positiv beschreibt. Ansel Adams iiberfiihrte
die sensitometrischen Erkenntnisse in ein fo-
tografisches System: das Zonensystem.

Was unterscheidet dieses Zonensystem nun
von "normaler" SW-Photographie? "Normal"
belichtet und entwickelt man den Film nach
den Vorgaben des Datenblattes und versucht
beim VergréRern, durch die richtige Papierg-
radation das Bestmogliche aus dem Negativ
herauszuholen. Vollig anders der Ansatz
beim Zonensystem. Hier geht man davon
aus, dass VergroRerungen auf die Gradation
Normal maximale Schwarze und feinste Ton-
werte liefern. Also sollten sich die Negative
gefalligst auf normal graduiertes Papierprin-
ten lassen. Die Tonewerte im Positiv hat
Adams in 11 Zonen zwischen Schwarz und
Weil aufgeteilt, die er dann mit romischen
Ziffern belegte - 0 (schwarz) bis X (weiR).

i
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Um das Zonensystem tatsachlich nutzen zu
konnen, muss jedes Negativ einzeln ent-
wickelt werden - es funktioniert also nur mit
den Planfilnegativen aus GroRformatkame-
ras. Uberhaupt sollten Sie sich den Zusam-
menhang zwischen Detailftille und Negativ-
format bewusst machen. Folgender Vergleich
mag das verdeutlichen: Nimmt man einen
knallroten Luftballon und blést ihn auf, dann
wird er mit zunehmender GroRe immer blas-
ser - die Information "Rot" wird pro Flache im-
mer dinner. Genau so ist es beim Ver-
groRern: Je hoher der MaRstab, desto diinner
die Information "Silber" auf dem Papier.

Ein Beispiel: Fiir ein 18x24 Zentimeter groRes
Bild kann man ein gleich groRes Negativ um-
kopieren oder aber ein Kleinbild-Negativ um
den Faktor sieben vergroRern. Mit dem Ab-
bildungsmafstab wachst jeweils der Streu-
lichtanteil, die Gradation des Papiers wird
flacher und Bildinformation geht verloren.
Als Faustregel mag gelten: Abziige vom
Kleinbild-Negativ sollten nicht groRer als
20x25 Zentimeter werden, 30x40 Zentimeter
sind beim Mittelformat die Grenze.

Die Qualitat mancher Ausstellungsbilder be-
ruht also durchaus auch auf der Qualitat der
Equipments - zumindest auf dem Formatvor-
teil groRer Negative, Aber trosten Sie sich:
Gute SchwarzweiRfotographie war und ist
mehr, als stille Landschaften in fein differen-
zierten Grautdnen zu Papier zu bringen.

Vil VIl X X

Hohe Schule:

Mit dem Zonen-
system lassen sich
die Grauwerte
zwischen Weifs
und Schwarz exakt
steuern.
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Kratzer auf dem Ne-
gativ sind auf dem
fertigen Bild als hass-
liche weifde Flecken
sichtbar. Hier muss
retuschiert werden.

kit

Helle Flecken werden
mit verdinnter Ei-
weisslasurfarbe
retuschiert.
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RETUSCHE

Auch sorgfaltig vergroRerte Bilder sind nicht
frei von Fehlern. Staubflusen in der Bildbiih-
ne hinterlassen weille Flecken im Positiv, hel-
le Streifen auf dem Negativ durchziehen das
fertige Bild mit schwarzen Telegrafendréh-
ten. Der Fleck muss weg, da fiihrt kein Weg
vorbei.

Retuschieren brauchen Sie nicht in der Abge-
schiedenheit Threr Dunkelkammer, ganz im
Gegenteil: Ein hell vom Tageslicht erleuchte-

Zunachst feuchten
Sie den Pinsel vor- von der Farbe auf

sichtig an und formen und bringen sie aufs
eine feine Spitze. Papier.

Sie nehmen etwas

ter Raum ist zum Ausflecken wesentlich bes-
ser. Auf einer schrdagen Arbeitsflache gehen
die meisten Arbeiten am einfachsten von der
Hand. Unterlegen Sie einfach eine weile
Spanplatte hinten mit einem Buch und es
kann losgehen.

Der Erfolg Threr Retuschearbeiten steht und
fallt mit der Qualitdt des Pinsels, den Sie ver-
wenden. Nehmen Sie also bitte keine Uralt-
Maler, die kaum noch Haare in der Halterung
haben, sondern einen neuen Marderhaar-Pin-
sel. Die Starken 00 und 2 reichen fiirs Erste.
Behandeln Sie den Pinsel pfleglich, er dankt
es Thnen mit einem langen Leben. Lassen Sie
ihn vor allem nie mit der Spitze nach unten
im Wasser stehen.

Sie beginnen mit dem Ausflecken heller Feh-
ler, die durch Flecken auf dem Negativ, Staub
oder Flusen entstehen. Mischen Sie Eiweil-
lasurfarbe (von Posicol oder Schmincke-Kei-
litz, etwa zehn Mark pro Fldschchen) und
Wasser auf einem Glas- oder Porzellanteller.
Setzen Sie die Farbe ziemlich diinn an, so
lasst sich die Dichte durch mehrmaliges Auf-
tragen prdzise steuern.

Testen Sie den Farbton auf unbelichtetem, fi-
xiertem Fotopapier. Schreibpapier kommt
nicht in Frage, weil die Farben hier vollkom-
men anders austrocknen. Durch minimale
Zugabe blauer oder ockerfarbener Lasurfar-
be lasst sich der Farbton dem Papier anpas-
sen. Tragen Sie nach Moglichkeit Baumwoll-
handschuhe, damit Sie keine Fingerabdriicke
auf der empfindlichen Schicht hinterlassen.

Dunklen Flecken auf
Barytpapier riicken Sie
mit dem Skalpell zu Lei-
be: Die flache Klinge ...

Sie beginnen auen am
Fleck mit dem Farbauf-
trag und arbeiten sich
nach innen vor.

... eignet sich fur
grof3e Flachen und
die Spitze fur kleine
Punkte.



Beginnen Sie mit dem Farbauftrag immer am
Rand eines Fleckens. Sonst ist die erforder-
liche Dichte in der Mitte schnell erreicht und
ein hdsslicher weiller Rand bleibt zurtick.
Winzige Stellen werden einfach gepunktet.
PE-Papiere behalten ihren Hochglanz auch
nach der Retusche, Barytpapiere neigen da-
gegen zu stumpfen Stellen. Die lassen sich
entfernen, wenn Sie die angetrockneten Farb-
reste mit Spiritus wieder auflésen. Zum Uben
konnen Sie ein ausgemustertes Negativ mit
schwarzem Filzstift verunstalten. So bekom-
men Sie weile Flecken aufs Positiv, an denen
Sie nach Herzenslust herumretuschieren
konnen. Lauft der Fleck dabei vom Hellen in
eine dunkle Zone, miissen Sie sich in diese
Richtung vorwarts arbeiten, sonst schleppen
Sie dunkle Farbe in helle Bereiche.

Ebenfalls fiir die Retusche eignen sich tibri-
gens die SpotPens von Tetenal. Das Schone
daran: Das Mischen und Abgleichen der Re-
tuschefarben wird tiberfliissig. Fiir jede Farb-
nuance gibt es einen separaten Retuschier-
stift. Zwei Varianten stehen dabei zur
Verfiigung: fiir warme und neutrale Tone. Fiir
die Retusche von SchwarzweiR-Fotos decken
zehn Stifte eine komplette Grauskala ab, vom
lichtesten Grauton bis zum tiefen Schwarz.
Die Farben ziehen frei von Riickstinden in
die Emulsion ein. Dadurch bleiben die retu-
schierten Stellen unsichtbar, auch bei gldn-
zender Oberflache triibt kein mattes Blitzen
das retuschierte Bild.

Die beiden Anti-Black-SpotPens dienen zum
Entfernen schwarzer Flecken, die durch klei-
ne Locher und Kratzer auf dem Negativ ent-
standen sind. Zuerst wird mit dem Stift A der
schwarze Fleck auf dem Photo leicht betupft.
Warten Sie die Einwirkzeit von etwa 40 Se-
kunden ab und saugen dann mit einem wei-
chen Papiertuch die tiberstehende Fliissig-
keit ab. AnschlieRend wird die behandelte
Stelle solange mit dem Stift B behandelt, bis
die gelbliche Farbung vollig verschwunden
ist. Dann betupfen Sie diese Stelle einige Mal
mit destilliertem Wasser, dem Sie wenige
Tropfen Dye Remover-Losung zugesetzt ha-
ben. Nach dem Abwischen kann die weille
Flache mit Retuschefarbe ausgefiillt werden.
Komplizierter ist das Therapieren dunkler
Flecken: Sie konnen abschwichen, schaben
oder mit Deckfarbe arbeiten. Wahrend Ab-
schwiacher und Deckfarbe sich fiir PE- und
Barytpapiere gleichermafen anbieten, funk-
tioniert die dritte Methode, das Kratzen auf
der Oberflache nur bei Barytbldttern (mehr
Uiber Barytpapier ab Seite 86).

PRASENTATION

Erste Moglichkeit: Sie schwachen die Stellen
soweit ab, bis der Ton passt oder bis aus den
dunklen Flecken helle Flecken geworden
sind, die Sie mit Lasurfarben nachdunkeln
konnen. Dazu brauchen Sie Farmerschen Ab-
schwacher von Tetenal. Setzen Sie den Ab-
schwacher in zwei Konzentrationen an: Ein-
mal die Rezeptur des Waschzettels (ein
Beutel Farmer auf 250 Milliliter Wasser), ein-
mal die doppelte Konzentration (ein Beutel
auf 125 Milliliter). Der Abschwécher ist nicht
ewig haltbar, arbeiten Sie deshalb mit mog-
lichst kleinen Mengen.

Farmer tragen Sie mit Wattebausch, Watte-
stabchen oder einem feinen Pinsel auf. Sehr
dichte Stellen behandeln Sie mit dem kon-
zentrierten Abschwdcher, weniger dichten
Partien riicken Sie mit der verdiinnten Lo-
sung auf den Leib. Auch hierbei gilt die

|

9| Tipp flir Baryt-Fans: Barytpapier mit

&| matter Oberflache ldsst sich hervorragend
mit einem weichen Bleistift (am besten 4B)
retuschieren. Fahren Sie mehrmals vorsich-
tig mit dem flachen Bleistift {iber die fehler-
hafte Stelle. Achten Sie darauf, dass Sie die
Oberflache nicht einritzen.

SpotPens von

Tetenal: Retusche

ohne lastiges
Mischen und
Abgleichen.
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Kleinere Kratzer im
Negativ kdnnen Sie

mit Repolisan von Te-
tenal zuverlassig ent-

fernen.

Dunkle Flecken im Bild
lassen sich am einfach-
sten mit Deckfarben
Ubertlnchen.
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Grundregel, dass viele kleine Etappen siche-
rer zum Ziel fihren als eine grofe. Sobald
Sie das Arbeitstempo des Abschwdichers
kennen, feuchten Sie die Stelle, die Sie retu-
schieren wollen, mit einem nassen Papier-
tuch an. Achten Sie aber darauf, dass keine
Wassertropfen mehr auf der Oberflache ste-
hen, sonst verteilt der Farmer sich unkontrol-
liert und schwacht quer Beet ab. Sobald die
Dichte stimmt, wird finf Minuten flieRend
gewdssert. Eventuell auftretende Braunfar-
bungen an den abgeschwachten Stellen las-
sen sich durch ein Bad in Exargent von Tete-
nal beseitigen.

Die zweite Moglichkeit wider den dunklen
Fleck ist das Aufbringen einer passenden
Deckfarbe. Deckfarben ziehen im Gegensatz
zu Lasurfarben nicht in die Schicht ein, son-
dern bleiben darauf liegen. Vorteil: Dunkle
Flecken konnen mit heller Farbe abgedeckt
werden. Nachteil: Dichte und Farbton kon-
nen nicht durch mehrmaliges Auftragen an-
geglichen werden, sondern miissen auf An-
hieb stimmen. Praktisch ist das Deckfarben
Retusche-Set von Hama fiir etwa 30 Euro mit
einer Reihe von vorgemischten Grauwerten
in den Versionen »warm« und »kalt« .
Testen Sie auch hier alle Farben auf Fotopa-
pier, bevor Sie sich ans Werk machen. Tragen
Sie nicht zu dick auf, denn Erhebungen ver-
raten sich durch ihre Schatten. Und lassen Sie
die Farben trocknen, bevor Sie sie endgiiltig
beurteilen. Sie dunkeln nach. Mit einem
feuchten Wattestibchen konnen Sie einen
missratenen Farbauftrag wieder entfernen.
Version Drei: Dunkle Stellen auf Barytab-

-

Testen Sie die Farbe auf
einem Stlick Fotopapier.
Erst trocknen lassen,
dann beurteilen.

Mischen Sie aus Grau
oder Schwarz und ein
wenig Deckweif} den
passenden Ton.

Ti

EiweiRlasurfarben sind ideal zum Aus-
flecken heller und mittlerer Grautone, bei
sattem Schwarz miissen sie aber passen.Das
folgende Rezept vom groRen amerikani-
schen Fotografen Edward Weston eignet
sich auch fiir Bereiche hoher Dichte:

Gleiche Mengen chinesischer Tusche (feste
Form) und Gummi Arabicum in moglichst
wenig Wasser losen; die beiden l6sungen
mischen und austrocknen lassen.Mit einem
nassen Pinsel (Wasser plus einem Tropfen
Netzmittel) tiber den Farbblock streichen
und Farbton auf einem Blatt Ausschusspa-
pier testen. Durch mehr Gummi Arabicum
wird das Gemenge gldnzender, so kdnnen
Sie die Farbe in weiten Grenzen dem Refle-
xionsverhalten des verwendeten Papiers an-
passen.

[
zligen kommen unters Messer. Mit einem
scharfen Skalpell kénnen Sie das schwarze
Bildsilber abschaben. Hinde weg von Rasier-
klingen. Sie wackeln hin und her und der
Schnitt in den Finger ist programmiert. Ach-
ten Sie darauf, dass die Klinge keine Scharten
hat, sonst ziehen Sie tible Grdben in die Emul-
sion. Setzen Sie die Klinge flach auf das Bild
und ziehen Sie vorsichtig tiber die Stelle.
Uben Sie auf einem entwickelten Blatt Aus-
schusspapier, bis Sie den Bogen - sprich den
richtigen Winkel zwischen Klinge und Papier
- raushaben. Fiir winzige Punkte benutzen
Sie die Spitze der Klinge. Der Nachteil der
Schaberetusche liegt darin, dass die Ober-
flache des Abzugs in Mitleidenschaft gezo-
gen wird. Vor allem bei Papieren mit glan-
zender Oberfiche macht sich das
unangenehm bemerkbar.

Tragen Sie Deckfarben
nicht zu dick auf, sonst
werden Sie als Erhebun-
gen sichtbar.

Mit Abschwéacher kdnnen
Sie dunkle Flecken blei-
chen und dann mit La-
surfarbe retuschieren.

Tragen Sie den Ab-
schwacher mit einem
Wattebausch oder
einem Pinsel auf.



BILDER PRASENTIEREN

Lassen Sie Thre guten Bilder nicht in Schuh-
kisten und Bildertruhen herumgammeln, da-
zu sind sie viel zu schade. Es gibt viele Wege
zu zeigen, was man zu bieten hat: An der
Wand oder in einem anspruchsvoll gestal-
teten Album, als Kalender, Postkarte oder
Fotobutton.

Selbst vergroRerte Bilder verleihen Threr
Wohnung einen individuellen Charakter. Ge-
ben Sie sich beim Rahmen und Aufhdngen ge-
nauso viel Miihe, wie beim VergroRern und
die Bewunderung Ihrer Besucher ist lhnen ge-

Zunachst trimmen Zum Aufziehen

Sie das Bild mit der schneiden Sie ein
Schneidemaschine Stiick Klebefolie von
auf die gewlinschte der Rolle und platzie-
GroRe. ren es vor sich.

J N

Eventuelle Luftblasen Jetzt wird die Klebefo-
kénnen Sie vorsichtig lie mit dem Cutter auf
nach der Seite das exakte Bildmaf
wegdricken. zugeschnitten.

PRASENTATION

wiss. Aufgezogen wird das Bild auf stabilen
Museumskarton, den Sie in verschiedenen
GroRen im Grafikhandel bekommen. Fiir die
richtige Verbindung zwischen Karton und
Bild sorgt eine Doppelklebefolie, wie Loma-
coll von Lohmann. Eine Rolle, 30 Zentimeter
breitund 4,5 Meter lang, kostet etwa 25 Mark.
Vor dem Schlussspurt wird das Bild noch ein-
mal kontrolliert. Stimmt die Breite der einbe-
lichteten Rander? Jetzt kann, wenn notig,
noch beschnitten werden. Dann wird das Bild
aufgezogen. Der Karton sollte deutlich
groler sein, als das Bild selbst - etwa 30 x 40
Zentimeter fiir 24 x 30-Prints. Sie schneiden

Lohnende Investition:
Gute Schneidema-
schinen sind nicht
nur hilfreich, sondern
auch unverwdstlich.

Drlicken Sie das Bild
vorsichtig auf die
Folie. Handschuhe
helfen gegen Finger-
abdricke.

Dann entfernen Sie Driicken Sie das Bild
langsam die Schutz- fest, dann beschneiden
folie auf der Riick- Sie den Karton auf das
seite des Bildes. endglltige Mass.
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Hochglanz-Motive
gehdren auch ent-
sprechend gerahmt:
Hinter glanzendem
Glas mit einem ver-
chromten Rahmen.
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ein Stiick Klebefolie, immer ein paar Zenti-
meter groRer als das Foto selbst, von der Rol-
le ab und legen es auf einen ebenen und glat-
ten Untergrund.

Dann legen Sie das Bild mit der Riickseite auf
die Klebeflache. Zuerst nur eine Kante, dann
langsam abrollen lassen und mit den be-
handschuhten Fingern immer wieder glatt-
streichen. Wenn alles sitzt, wird die Folie auf
die exakte GroRe des Bildes zugeschnitten.
Entfernen Sie jetzt ein kleines Stiick der
Schutzfolie auf der Riickseite des Bildes. Erst
wenn es richtig auf dem Karton positioniert

ist, wird die Folie ganz abgezogen. Auf einer
Seite halten Sie das Foto auf Distanz zum Kar-
ton, von der anderen Seite her driicken Sie es
langsam fest — entweder mit der Hand oder
mit einer Walze aus Hartgummi.
Beschneiden Sie den Karton auf das endgiil-
tige MaR, dann sind Sie fertig. Ein zusatz-
liches Passepartout im Rahmen sieht nicht
nur besser aus, sondern sorgt auch fiir die
notige Distanz zwischen Foto und Glasschei-
be. Ein richtiges Passepartout hat zum Bild
hin abgeschrdgte Kanten, das Zuschneiden
ist deswegen knifflig. Fiir ein paar Mark
nimmt Ihnen das aber jedes Rahmengeschaft
ab. Lassen Sie beim Berechnen der MaRe am
unteren Rand genug Platz zwischen Bildrand
und Passepartout. Dort signieren Sie das Bild,
bevor es unter Glas verschwindet.

Der Rahmen grenzt das Bild gegen sein Um-
feld ab und ist so mitentscheidend fiir die
Wirkung, Sparen Sie also hier nicht am
falschen Ende. Wenn Sie die Leisten selbst zu-
sammen setzen, sieht das weniger glatt aus
als bei fertigen Rahmen. Den guten Rahmen
erkennt man zusatzlich daran, wie das um-
laufende Profil mit Grundplatte und Glas ver-
bunden ist. Je gleichméaRiger die Platte ange-
drickt wird, umso besser.

Das eigentliche Rahmenprofil kann aus Holz,
Kunststoff oder Metall sein. Ob 6 oder 60 Mil-
limeter breit, moderat oder modern - all das
hdngt von zwei Dingen ab:der zukiinftigen
Umgebung und dem Motiv. Generell gilt:
Weile, schwarze oder graue Rahmen wirken
dezenter als bunte. Und je schmaler der Rah-
men, desto weniger Aufmerksamkeit zieht er
auf sich. Schlieflich soll er dem Bild die
Hauptrolle nicht streitig machen. Bei techni-
schen Motiven wirken verchromte Rahmen
besonders edel.

Entspiegeltes Glas hat eine angeraute Ober-
flache. Dadurch werden Spiegelungen effek-
tiv unterdriickt, allerdings leidet auch die
Tonwert- und Kontrastwiedergabe. Die
Schéarfe scheint reduziert und feine Details
verschwinden. Planparralleles Kristallglas ist
da besser, erfordert aber eine gleichmaRige
Ausleuchtung des Bildes.

Als Wandschmuck kommen vor allem groR-
formatige Bilder in Frage, 18 x 24 Zentimeter
sind die untere Grenze. Kleinere Abziige
sammeln Sie in einem Album, das Sie ganz
nach Threm Geschmack gestalten. Kleben Sie
die Bilder nicht einfach wahllos hintereinan-
der, sondern tiberlegen Sie sich ein »Dreh-
buchg, bevor Sie starten.

Geeignete Prasentationsalben mit Seiten aus
weifem oder schwarzem Fotokarton gibt es
fir Formate bis 30 x 40 Zentimeter. Auch
grauer Karton passt gut zum noblen Image
des Albums, bunte Blédtter sind weniger
brauchbar. Besonders gut sieht es aus, wenn
Sie Bildern auf weilen Seiten einen schwar-
zen Rahmen einbelichten, Bildern auf
schwarzen Seiten dagegen einen weilen
Rand. Ziehen Sie die Bilder mit Klebefolie auf,
wie oben beschrieben.

Und noch eine Grundregel: Bilder wirken am
besten, wenn viel freier Raum um sie herum
ist und sie nicht ins Album gequetscht sind,
wie Olsardinen in eine Dose. Sie kdnnen sich
aus Fotokarton natiirlich auch selbst ein Pra-
sentationsalbum machen: Kartons zuschnei-
den, lochen und mit feiner Samtschnur zu-
sammenbinden.

Befinden sich die Bilder bereits in eienm Pas-
separtout, sind Prdsentations- und Archiv-
kassetten eine besonders edle Form der Auf-
bewahrung. Mono-C in Kassel bietet solche
Kassetten in reicher Auswahl und in allen
GroRen fir Bilder bis DIN Al.

Oder wie war’s mit einem selbstgemachten
Kalender? Jedes Jahr zur Vorweihnachtszeit
finden Sie beim Fotohdndler Blankokalender,
in die Sie Ihre Bilder nur noch einkleben miis-

Ob 6 oder 60 Millime-
ter breit, moderat
oder modern, Holz
oder Metall -all das
hangt von zwei
Dingen ab: der
zukunftigen Umge-
bung und dem Motiv.



So soll es sein: Bild,
Rahmen und Pas-

spartout verschmel-
zen zu einer Einheit.

Auch ein buntes Pas-

separtout kann mal
pfiffig aussehen - vor
allem bei teilweise
kolorierten Bildern.

sen. Oder Sie schreiben mal wieder - Post-
karten mit eigenen Motiven. Das richtige
Drumherum finden Sie beim Fotohédndler um
die Ecke: Kartenpassepartouts, die Fotos im
Format 9 x 13 aufnehmen. Solche Hiillen gibt
es zum Selbstbeschriften, aber auch mit Auf-
drucken wie »Frohe Weihnachten«und »Alles
Gute zum Geburtstag«.

Professioneller sieht es natiirlich aus, wenn
Sie den Schriftzug gleich mit aufs Bild be-
lichten (mehr dartber auf Seite 47). Und wie
geht die Sache zur Post? Sie belichten Bild
und Text auf ein Blatt im Postkartenformat

PRASENTATION

10 x 15 und versehen den fertigen Abzug auf
der Riickseite mit einem Adressaufkleber
von Cartofix. Von Tetenal gibt es sogar Foto-
papier in Gradation 3 mit fertig aufgedruck-
ter Adressmaske.

Auch Fotobuttons sind eine originelle Idee —
und eine billige dazu. Sie brauchen neben
den Fotos namlich nur ein paar leere Kunst-
stoff-Buttons und einen einseitig angeschlif-
fenen Stahlring als Kreisschneider. Achten
Sie darauf, dass Buttons und Kreisschneider
den gleichen Durchmesser haben, dann
geht’s los.

Fertigen Sie eine ganze Reihe von kleinen
VergroRerungen im Format 9 x 13 cm an. Das
eigentliche Motiv muss in den Button passen.
Legen Sie das Bild auf einen Stapel alter Zei-
tungen. Sie bestimmen mit dem Kreisschnei-
der den Ausschnitt, driicken ihn gleichmaRig
an und drehen ihn dann solange hin und her,
bis sich das Bild im Inneren mitdreht. Legen
Sie das ausgeschnittene Foto in den Button
und driicken Sie die beiden Button-Halften
zusammen. Die Buttonrohlinge finden Sie im
Grafikbedarf. Dort sollten Sie ohnehin mal
rumschniiffeln, denn in diesen Laden gibt es
tausend Ideen zur Weiterverwendung Threr
Bilder. Ob kaschiert fiir die AuBenwerbung,
auf T-Shirts oder als Siebdruck auf Spiegeln -
selbst das ausgearbeitete Bild ist noch nicht
das Ende der Kette.

Memories are made
of this: GruBkarten
oder Erinnerungsal-
ben kommen immer
gutan.
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Vor allem Portrats

eignen sich fir Warm-

ton-Behandlung. Hier
lIford Multigrade FB
warmton, entwickelt
in Neutol WA (links)
und Tetenal
Eukobrom (rechts).
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BARYTPAPIER — DIE
VORNEHME ALTERNATIVE

An Barytpapieren scheiden sich die Geister.
Tatsache ist, dass anstelle der Kunststoff-
schicht von PE-Papieren hier echter Karton
als Trager dient, auf dem noch eine diinne,
blendendweilfe Schicht aus Baryt (Barium-
sulfat) liegt — sieht schon aus und fiihlt sich
gut an. Tatsache ist aber auch, dass die Edel-
blatter sorgfaltiger verarbeitet werden miis-
sen. Wie PE- gibt es auch Barytpapiere mit
variabler und fester Gradation. In Deutsch-
land verbreitet sind vor allem die VC-Papiere
lIford Multigrade FB und Agfa Multicontrast
Classic.

Bei den Oberflachen halt sich die Auswahl in
Grenzen.Die meisten Hersteller bieten nur
Hochglanz an, nur wenige Materialien sind
auch mit matter Oberflache zu haben. Dafiir
hat man gelegentlich die Wahl zwischen ver-
schiedenen Tréagerstarken bei ansonsten
identischen Papieren:

B Extrastark (premium weight): Der Trager
wiegt etwa 300 Gramm pro Quadratmeter.

m Kartonstark (double weight) heiRen Trager
mit 240 Gramm pro Quadratmeter.

B Papierstark (single weight) sind die 140
Gramm pro Quadratmeter leichten Flie-
gengewichte.

Greifen Sie nach Moglichkeit zu extra- oder
kartonstarker Ware. (Zum Vergleich: PE-Tra-
ger wiegen etwa 210 Gramm pro Quadratme-
ter).

Beim VergroRern brauchen Sie sich nicht um-
gewoOhnen: Belichten, Entwickeln, Stoppen,
Fixieren, Wdssern - das Prozedere ist das
Gleiche, die Unterschiede liegen im Detail:

B Kartonstarkes Barytpapier hat einen Drall,
die Rdnder heben sich beim Belichten gern
vom Grundbrett des VergroRerers ab. Ach-
ten Sie deshalb unbedingt auf exakte Plan-
lage, benutzen Sie am besten einen Mas-
kenrahmen. VergroRern Sie wenn irgend
moglich mit kleiner Blende, etwa 11 oder
16. Durch die groRere Scharfentiefe wer-
den Unebenheiten ausgeglichen und Ran-
dunscharfen eliminiert.

B Der Papierfilz ist nicht mit Kunststoff ver-
siegelt und saugt sich mit Chemikalien
voll. So dauert es deutlich langer, bis alle
Stoffe des jeweiligen Vorgangerbads wie-
der aus der Schicht herausgeschwemmt
sind. Die Verarbeitungszeiten dndern sich
entsprechend. Um ganz auf der sicheren
Seite zu sein sollten Sie rechnen:

zwei Minuten fiirs Entwickeln,
eine Minute fiirs Stoppbad,

drei Minuten fiir den Fixierer und
30 Minuten fiirs Wassern.

Barytpapiere unter-
scheiden sich im Bild-
ton erheblich. Die
Nuancen zwischen
Blauschwarz und
Braunschwarz wer-
den vor allem

in den mittleren
Tonen sichtbar.



Auch Weif3 ist

nicht gleich Weif.
Wie beim Bildsilber
unterscheidet

man zwischen kalt
und warm.

FEINE BILDER

Der richtige Bildton
ist letztendlich immer
Geschmackssache.
Von oben:

- kalt

- neutral

-warm
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Sieht gut aus und
flhlt sich gut an: Bei
Barytpapieren dient
an Stelle der Kunst-
stoffschicht echter
Karton als Trager.
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Mit einer Waschhilfe wie Ilford Galerie Wash-
aid oder Tetenal Lavaquick verkiirzen Sie die
Zeit auf 15 Minuten. Dabei sollten Sie folgen-
dermaRen vorgehen:

B Nach dem Fixieren fiinf Minuten flieRend
wassern,

B dann kommt das Papier fiinf Minuten in
die Waschhilfe-Losung und nochmal ge-
nauso lange ins flieRende Wasser.

B Dazu miissen Sie statt der tiblichen drei
Minuten nur 30 Sekunden fixieren - in ei-
nem hochkonzentrierten Schnellfixierer
wie [lIford Hypam, Verdiinnung 1 + 3.

Barytpapiere mit Hochglanz-Oberfldche zei-
gen sich nur dann von ihrer glanzenden Sei-
te, wenn Sie auf spiegelglatten Chrom- oder
Glasflachen getrocknet werden. Entspre-
chende Hochglanzpressen sind teuer und
unnotig, denn die halbmatte, wunderbar
samtige Oberflache, die bei der Lufttrock-
nung aufzieht, sieht ohnehin schoner aus.
Barytpapiere verziehen sich beim Trocknen
in alle Richtungen, wenn man Sie nicht ge-
waltsam daran hindert. Dazu braucht es
fusselfreies FlieRpapier (IIford Galerie FlieR-
papier, die Packung zu 40 Mark) und ein paar
dicke Biicher. Ausgewdsserte Prints werden
mit einem Bilderabstreifer von Wassertrop-

PE-PAPIER BARYTPAPIER

Schutzschicht \.

—— Emilsion =—t+—

Byt  ——

=T PE-Schicht

—— Peplertr gor ———

—— PE-Schicht

— R ckschicht

fen befreit und, mit jeweils einer Lage FlieR-
papier dazwischen, zu einem Sandwich ge-
schichtet. Die Bilicher beschweren das Sand-
wich und halten die Bilder in Form.

Nach etwa 30 Minuten schichten Sie noch ein-
mal um; die bereits feuchten FlieRpapiere
werden durch neue ersetzt. Den ganzen
Turm beschweren Sie wieder und lassen ihn
tiber Nacht stehen. Am ndchsten Tag sind die
Bilder trocken, ebenso die FlieBpapiere, die
Sie beim nadchsten Durchgang wieder ver-
wenden.

Im Gegensatz zu den sehr uniformen PE-Pa-
pieren unterscheiden sich die Barytpapiere
im Bildton, das ist die Farbe des schwarzen
Silbers. Es gibt viele Variationen: Schimmert
es bldulich, spricht man von kaltem Schwarz;
ein braunlicher Teint zeichnet dagegen war-
mes Schwarz aus.

Der Bildton ist eine Eigenart eines jeden Pa-
piers. Kaltes Schwarz macht sich gut bei Ar-
chitekturaufnahmen oder anderen techni-
schen Motiven, warmes Schwarz steht vor
allem Menschen gut zu Gesicht. Die Tendenz
eines Papiers kann durch einen geeigneten
Entwickler noch verstarkt werden. Ein klassi-
scher Warmtonentwickler ist zum Beispiel
Agfa Neutol WA.

Auch Weil ist nicht gleich Weil, man unter-
scheidet hier ebenfalls zwischen kiihl (blau-
lich) und warm (rétlichem weiR). Diese Un-
terschiede sind noch subtiler, man erkennt
sie tatsdachlich nur, wenn man die Abziige di-
rekt nebeneinander legt. Manche Hersteller
bieten Mustermappen mit Originalabziigen
an, die einen guten Vergleich des Bildtons er-
moglichen. Vielleicht kénnen Sie bei Ihrem
Héndler eine solche Mappe einsehen.

Luftgetrocknete
Barytpapiere haben
eine halbmatte,
wunderbar samtige
Oberflache.




Die Struktur des
-Tragers verleiht Bil-
dern auf Fotoleinen
einen einzigartigen
Charakter.

FOTOLEINEN UND SPEZIALPAPIERE
Fotoleinen besteht im Prinzip aus einer
SchwarzweilR-Papieremulsion, die auf einen
textilen Tragergegossen wurde.Man gewinnt
dabei einen geschmeidigen, lichtempfindli-
chen Stoff, der zur Weiterverarbeitung mit
Schere, Ndhmaschine und Kleistertopf gera-
dezu herausfordert.

Fotoleinen wird in den fiir Fotopapier iibli-
chen Materialien verarbeitet und ist beson-
ders sparsam im Verbrauch. Im Gegensatz zu
Papier 1aRt sich der Stoff in die kleinste
Schiissel knautschen. Auferdem kann man
ihn biigeln, farben, batiken und bei 30 °C wa-
schen. Fotoleinen gibt es unter anderem von
Phototec in Hatten und von Mahn & Co. in
Hamburg. Mahn hat gar zwei verschiedene
Varianten im Portfolio: Structura Classic ist
ein glattes, steifes und extraweifes Baum-
wollgewebe, Structura Lux dagegen ein
Mischgewebe mit echtem Leinen, effektvoll
durchsetzt mit kleinen Knotchen, Knitterfal-
ten und Webfehlern. Zum Drucken auf Foto-
leinen sollten Sie besonders kontrastreiche
Vorlagen verwenden, sonst ertrinken die Bil-
der leicht in soRigem Grau. Der Textil-Look
wird noch markanter, wenn man das Materi-
al durch die Riickseite belichtet - dafiir ist die
sechsfache Belichtungszeit notwendig. Beim
Entwickeln von Fotoleinen brauchen Sie
reichlich Geduld. Finf Minuten Entwick-
lungszeit sind hier keine Seltenheit. Zum
Trocknen hdngt man das Material an die Wa-
scheleine. Zuvor tupft man es mit Kiichen-
krepp ab, das verkiirzt die Trockenzeit er-

FEINE BILDER

heblich. Etwas Restfeuchte vorausgesetzt,
kann man das Leinen von der Riickseite her
sehr gut plan biigeln.

Die Bilder mit den Waldszenen wurden geba-
tikt. Was dort nach Sonne aussieht ist ein rei-
nes Kunstprodukt. Nach dem VergréRern
wurden die Strahlen mit einer Wachskerze

aufgestrichelt und so vor der folgenden Farb-
behandlung geschiitzt. Bilder auf Fotoleinen
lassen sich auch mit Wachsmalstiften prima
bearbeiten. Der geriffelte Stoff sorgt fiir ei-
nen plastisch wirkenden, kreidigen Strich.
Fotos lassen sich natiirlich auch prima als
Schablone fiir Zeichnungen, Gemaélde und
dhnliches verwenden. Der Trick dabei: Man
belichtet ein ganz diinnes zartes Bild als Vor-
lage und malt dariiber ein véllig neues Bild.
Einziges Problem: Normales PE-Papier laRt
sich weder mit Bleistift, noch mit Buntstiften,
Wachsmalern, Wasserfarben oder @hnlichem
verniinftig bearbeiten. Dafiir gibt es speziel-
les Papier mit tuchmatter Oberflache wie Te-
tenal Art Museum oder Kentmere Art.

Ein gutes Beispiel fiir eine “Weiterbearbei-
tung” ist eine Bleistiftzeichnung. Die Ober-
flache des Papiers ist ausreichend rau, um fiir
den notigen Bleistift-Abrieb zu sorgen. Be-
nutzen Sie einen weichen Bleistift (2B bis 4B),
wenn Sie das Graphit auf Flachen gleich-
maRig auftragen wollen. Ein mittlerer Blei-
stift, der zudem leicht angespitzt ist, bringt
dabei merkliche Konturen in die Bildfldche.
Wenn Sie konturlos arbeiten wollen, konnen
Sie das aufgetragene Grau zudem mit dem
Finger verwischen. Und falls Ihnen doch mal
beim Zeichnen mal etwas danebengeht, hilft
ein farbloses Radiergummi, mit dem Sie
liberschiissige Bleistiftpartien wieder vor-
sichtig entfernen.

Pflegeleicht: Fotolei-
nen kénnen Sie wa-
schen, trocknen und
bugeln wie ein Kopf-

kissen.
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CYANOTYPIE

Mit dem Drucken auf vornehmes Biitten-
oder Aquarellpapier erhalten Ihre Bilder end-
gliltig den Nimbus des Unverwechselbaren.
Es gibt eine ganze Reihe unterschiedlicher
Verfahren. Die meisten kommen ohne licht-
empfindliche Silbersalze aus, sind aber zum
Teil recht kompliziert. Wir stellen Ihnen hier
die Cyanotypie vor, die auch ohne abge-
schlossenes Grafikstudium Erfolg verspricht
und vom Aufwand her im vertretbaren Rah-
men bleibt.

D

i

Cyanotypien beste-
chen durch ihre
Leuchtkraft und eine
unglaublich feine
Zewichnung.
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Dabei wird das Bild vom Kunststofftrager auf
eine "kiinstlerische" Unterlage transferiert.
Und mit der Qualitdt dieser Unterlage steht
und fallt das Unterfangen. Aquarellpapier ist
ideal - nicht zu saugend, nicht zu wasserab-
stoRend und vor allem verkraftet es die mas-
siven mechanischen und chemischen
Attacken der einzelnen Verfahren klaglos.
Greifen Sie zu den schwereren Sorten, sie be-
sitzen genau die Fille und Griffigkeit, die ein
schones Papier ausmachen.

Die lichtempfindliche Schicht und damit der
spatere Bildtrager besteht bei der Cyanotypie
nicht aus Silber-, sondern aus Eisensalzen,
weshalb das Verfahren auch als Eisen-
blaudruck bekannt ist. Cyanotypien beste-
chen durch Leuchtkraft und eine unglaublich
feine Zeichnung der Deatials. Frither muRte
man die erforderlichen Losungen aus den
Grundchemikalien selbst mischen und an-
setzen, heute ordert man fiir knapp 50 Euro
einen Fortespeed Cyanotype Process Kit bei
Phototecund macht sich frisch ans Werk.

e

Kernstiick des Verfahrens ist der Sensitizer,
der jedes x-beliebige Papier lichtempfindlich
macht. Die Sensi-tizer-Menge wird mit der
beiliegenden Spritze auf den zehntel Millili-
ter genau abgemessen, auf das Papier ge-
bracht und mit einem gebogenen Glasrohr
gleichmaRig tiber die gesamte Flache verteilt.
Der Sensitizer ist so wenig lichtempfindlich,
daR Sie bei gedimmtem Raumlicht arbeiten
konnen. Das heiRt natiirlich auch, daR Sie we-
sentlich langere Belichtungszeiten brauchen
als beim Arbeiten mit gewohnlichem Fotopa-
pier. Statt einer schwachen Gliihbirne kommt
knalliges Sonnenlicht oder ersatzweise ein
UV-Strahler zum Einsatz.

Die Cyanotypie wird nicht entwickelt, son-
dern "auskopiert". Das Bild entsteht schon
bei der Belichtung und man lakt das Papier
unter dem Negativ genau so lange braten, bis
die richtigen Dichten entstehen. Das heift
schlicht, daR Sie solange belichten, bis Ihnen
das Bild gefallt. Dazu braucht man nicht ein-
mal Probestreifen, man guckt einfach ab und
an unter das Negativ. Die Cyanotypie ist fer-
tig, wenn das satte Blau der Schatten anfangt
nach Grau umzuschlagen. Damit sich Papier
und Negativ nicht verschieben ist es ratsam,
einen Passer zu verwenden.

Die Cyanotypie wird
nicht entwickelt, son-
dern in einem Belich-
tungsrahmen ausko-
piert. Dazu wird der
Sensitizer mit einem
gebogenen Glasrohr
gleichméagig auf dem
Papier verteilt.



Profis machen das

Bildsilber archivfest,
indem Sie es mit Se-
lentoner behandeln.

SELENTONUNG

Kaum hidngen Ihre Bilder an der Wand, be-
ginnt schon der Zahn der Zeit an ihnen zu na-
gen, denn sowohl der Schichttrager als auch
das Silberbild sind vielen Umwelteinfliissen
ausgesetzt. Die Wirkung auf den Trager kon-
nen Sie durch frische Arbeitslésungen, sorg-
faltiges Wassern und geeignete Aufbewah-
rung minimieren. Das Bildsilber behandel Sie
mit einem geeigneten Toner.

Doch was heilt das eigentlich, archivfest? Bei
richtiger Fixage und optimaler SchluRwasse-
rung sind alle modernen Papiere so stabil,
daR sie Jahrzehnte unverdndert tiberdauern
konnen. Andererseits wird sich kein Papier-
hersteller zu Haltbarkeitsgarantien hin-
reifen lassen, zu viele Parameter haben hier
EinfluR. Wahrend das metallische Silber im
Bild schwarz ist, sind Silberverbindungen,
die durch Substanzen in der Luft aus den
neutralen Silberbildern entstehen, braun. Ge-
schieht diese Umwandlung ungleichmaRig,
so wird die VergroRerung im Lauf der Zeit
fleckig. Dies Problem wird vermieden, wenn
das gesamte Silberbild gleich zu Beginn in ei-
ne Silberverbindung tibergefiihrt wird, und
genau das passiert beim Tonen mit Selen. Die
dabei entstehende Verbindung Silberselenid
(AgpSe) ist viel resistenter als das relativ
leicht oxidierbare metallische Silber, so daf
die Miihe der Nachbehandlung im Tonerbad
tatsachlich lohnt.

FEINE BILDER

Selentoner sind Einbadtoner, denen Kkein
Bleichbad vorausgehen muR. Das auf dem Sil-
berbild entstehende Silberselenid fiihrt zu
einem Dichteanstieg, der in den Schattenbe-
reichen der VergréRerung am meisten sicht-
bar wird - schlieRlich kann sich hier auch das
meiste Selen anlagern. Die Farbe einer Selen-
tonung hdngt vom Papier, der Verdiinnung
des Toners und seiner Temperatur ab. Be-

achten Sie schon beim Entwickeln, daR die
Schatten wahrend des Tonens tiefer werden,
der Bildkontrast steigt. Achten Sie auf pein-
lich genaue Einhaltung der Verarbeitungs-
vorschrift, Abweichungen kénnen zu unvor-
hersehbaren Ergebnissen fiihren.

Nach der normalen Verarbeitung (Fixage und
SchluBRwasserung) werden die Abziige un-
mittelbar vor dem Tonen ein zweites Mal fi-
xiert, nach Moglichkeit in frisch angesetztem
Natriumthiosulfatfixierer und nicht im
Schnellfixierer. Danach kommen die Bilder
direkt in den Toner, der 24" C bis 27° C warm
sein sollte. Der ProzeR dauert bei standiger
Bewegung zwischen 1 und 10 Minuten, ab-
hadngig von der Verdiinnung der Lésung und
der Art des Papiers ab. Bei groRerer Verdiin-
nungen konnen Sie den Vorgang besser kon-
trollieren.

Kurz bevor die Bilder den gewiinschten Ef-
fekt zeigen, gibt man sie fiir etwa 3 Minuten
in ein Hypo-Kldrbad. Die Tonung verlauft da-
bei noch kurze Zeit weiter. Die Papiere soll-
ten wahrend des gesamten Prozesses standig
bewegt werden, um ungleichmaRige Tonung
zu vermeiden. Zum SchluB spiilt man die Bil-
der ab und wassert wie iiblich. Manche Ver-
arbeitungsvorschrift empfehlen nach Fixage
und Wassern bereits ein Bad in Kodak Hypo
Klarbad.

Die Selentonung er-

hoht den Bildkontrast
- das sollten Sie beim
Vergréfern schon ins
Kalkul ziehen.
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So fing alles an: Mit
der Photo CD wurde
das Digitalisieren von
Bildern bezahlbar.

Erste Wahl: Bei
Photoshop Elements
stimmt das Preis-/
Leistungsverhaltnis
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DiciITALE SW-BILDER

Die erste Revolution in der Fotografie begann
mit den Worten "You press the button - we do
the rest" in den Achtzigern des vorletzten
Jahrhunderts. MuRte sich vorher jeder Foto-
graf nach der Aufnahme auch ums Ent-
wickeln und Umkopieren seiner Bilder kiim-
mern, brauchte man seit der Erfindung von
Kodak-Griinder George Eastman nur noch
denvollen Film ins Labor bringen und zurtick
kamen die fertigen Bilder. So wurde Fotogra-
fie zum Vergniigen fiir Millionen.

Seit jenen Tagen teilt sich die Fotografenwelt
in zwei Lager: Fir die einen hort
das eigene Tun beim Driicken
des Auslosers auf. Das ist be-
quem und liefert in aller Regel
akzeptable Bilder, genau das
richtige also fiir den Amateur,
der SpaR an seinen Bildern hat
und sich nicht mit den Feinhei-
ten des Entwickelns auseinan-
der setzen will. Die anderen Fo-
tografen wollen auch nach der
Aufnahme die Kontrolle iiber
Licht und Schatten behalten
und entwickeln ihre Filme und Bil-
der selbst. Sie passen Kontrast und Helligkeit
an, wahlen den passenden Ausschnitt oder
stellen spektakuldre Verfremdungen und
trickreiche Fotomontagen her.

Bis vor etwas mehr als zehn Jahren war das
Labor deshalb aus der ernsthaften Fotografie
nicht wegzudenken. Dann ldautete Kodak die
zweite Foto-Revolution ein. Durch die 1992
vorgestellte Photo CD wurde erstmals das Di-
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gitalisieren analoger Bildvorlagen in guter
Qualitdt und zu erschwinglichen Preisen
moglich. Diese digitalen Bilder lassen sich
mit dem PC veredeln, verfremden oder mon-
tieren - was frither im Labor geschaffen wur-
de, kann man auf einmal dem Computer an-
vertrauen.

Neben der Photo CD erlauben heute auch Dia-
und Flachbettscanner das Digitalisieren zu
Pfennigbetrdagen und mit den Digitalkameras
ist das Zeitalter der filmlosen Bilder ange-
brochen. Dass neben der richtigen Ausrii-
stung auch hier eine Menge Know-how dazu
gehort, versteht sich. Viele der Techniken,
die sich mit Photoshop & Co. am Computer
realisieren lassen, sind alten Labortechniken
nachempfunden.

Waéhrend es heute nur noch wenig Griinde
gibt, Farbbilder im eigenen Labor zu ent-
wickeln statt sie in den Bildershop um die
Ecke zu geben, ist das SchwarzweiR-Labor
noch immer aktuell. Kein Mediamarkt oder

Die Tonwerte eines
Bildes lassen sich am
Computer auf
verschiedene Art und
Weise steuern.
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Drogeriediscounter bietet das Entwickeln
von SchwarzweiRfilmen an und Abziige auf
edles SchwarzweiR-Papier gibt es nur beim
Spezialisten - fiir entsprechendes Geld.

Ein Schwachpunkt der digitalen Schwarz-
weil-Fotografie ist noch immer die Ausgabe,
auch wenn die Entwicklung moderner, hoch-
auflésender Tintenstrahldrucker hier ganz
neue Moglichkeiten geschaffen hat. Vor eini-
gen Jahren begannen verschiedene Herstel-
ler Graustufen-Pigment-Tinten mit extremer
Haltbarkeit zu entwickeln und die Farbkartu-
schen in den Druckern gegen Patronen mit
diesen Grautinten auszutauschen. Dadurch
ist es heute moglich, tonwertrichtige SW-
Prints zu erstellen. Dieses Verfahren wird als
Quadblack oder Carbon - SW Printtechnik be-
zeichnet.

So wichst zusammen, was zusammen
gehort: Digital oder analog ist keine Glau-
bensfrage, sondern hdngt vor allem von
Thren Vorstellung und Threm handwerklichen
Koénnen ab. Ein gutes Bild muss tiberzeugen,
wie es das schafft ist egal. Wenn Sie sich
ernsthaft fiir die SchwarzweiR-Fotografie in-
teressieren, sollten Sie deshalb auch den
Blick iiber den Gartenzaun wagen und sich
ein wenig mit den Moglichkeiten der digita-
len Bildverarbeitung beschaftigen. Sie wer-
den sie als sinnvolle Erganzung zu lhren La-
boraktivitdten erleben.Und alles was Sie im
Labor gelernt haben, hilft Thnen bei der Bild-
gestaltung am PC. Denn die Grundregeln fiir
gute Bilder sind tiberall die gleichen.

T -—.
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Die Filterfunktionen
der Bildbearbeitung
erweitern die Mog-
lichkeiten zum Experi-
mentieren erheblich.

{sPECiA

e 5

Fur Ausdrucke von di-
gitalen Bildern ste-
hen eine Vielzahl an
Tragermedien zur
Verflgung.
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Die Kurse kénnen Sie
im druck- und lese-
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meisterliche Kenntnisse iber Werkzeug und Material
- iber die die theoretischen Grundlagen der Labor-
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HERSTELLERADRESSEN

Agfa Gevaert AG
Postfach 100160

51301 Leverkusen
www . agfaphoto. com/de

Amaloco: Vertrieb durch Prhototec

Bremer Foto-Versand
Mooslchstrasse 60

92637 Weiden

www. brenner-fotoversand.de

Forte: Vertrieb durch Bremer
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Ansetzen 14, 26
Archivieren 17
Archivkassetten 82
Asfreller 69
Aufziehen 81f
Rusflecken 7ff
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Hans. O. Mahn & Co.
Spaldingstrasse 160A
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www.mahn.net

T1ford Photo GrcH
Heinrich-Hertz-Strasse 1
63303 Dreieich

www. 11ford.com

Kaiser Fototedmik
Postfach 1262
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www. kaiser-fototedmik.de
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Kodak AG

Hedelfinger Strasse 54-60
70327 Stuttgart

www . kodak . com
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trieb dwch
Hans O. Mahn & Co.

Phototec
Gewerbehof 1
26209 Hatten
www.phototec.de
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Lichtmessung 70
Lithfilm 43
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Maskierfolie 63
Maskenrahmen 42, 44
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Messzylinder 11
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Pr sentation 8Iff
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Retusche 78f
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Spotmessung 71
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Stoppbad 16, 26

Tee S6ff
Testnegativ  30f
Temperatur 14
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Sch tzermall 31-35
22810 Norderstedt
www. tetenal .com

Tonen S6f
Trocknen 16
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